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«La casa dei secoli» 


Situato nel cuore della citta, Palazzo Madama rappresenta una sintesi per- 
fetta di duemila anni di storia di Torino. Le sue origini risalgono all’eta ro- 
mana, nel | secolo d.C., quando sulle fondamenta dell’odierno edificio sor- 
geva una delle porte di accesso alla citta in corrispondenza del decumano 
maximo di Augusta Taurinorum. Due torri, ancora esistenti nella loro strut- 
tura essenziale, incorniciavano quattro grandi aperture ad arco, destina- 
te all’entrata e all’uscita dalla citta, verso est e verso Roma. 

Ne! corso del Medioevo la porta fu trasformata in fortilizio e adibita a fun- 
zioni difensive, fino alla ristrutturazione promossa da Filippo dAcaia nei 
primi decenni del XIV secolo, quando l’edificio prese le forme di un vero e 
proprio castello, con due nuove torri addossate a quelle romane e un cor- 
tile interno porticato. 

Un secolo dopo é ancora un Acaia, Ludovico, a realizzare un ambizioso am- 
pliamento con la costruzione di due nuove torri a est e la creazione di con- 
fortevoli ambienti interni collegati da una scala a chiocciola eretta nella cor- 
te. Con l’estinzione del ramo Acaia la dimora passa ai Savoia, che vi risiedono 
saltuariamente quando la corte € a Torino in occasione di cerimonie e di feste. 
Il passaggio dal castello alla residenza ducale € marcato dall’anno 1637 
quando Maria Cristina di Francia, reggente per il figlio minorenne Carlo 
Emanuele II di Savoia, volendo sottrarsi alle insidie di una corte ostile, eleg- 
ge Palazzo Madama a sua residenza ufficiale, iniziando un ammoderna- 
mento che porta, tra l’altro, alla copertura della corte interna medievale e 
allo sviluppo, al primo piano, di una grande sala per ricevimenti. 
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Settant’anni piu tardi, un’altra grande protagonista femminile di casa Sa- 
voia, Maria Giovanna Battista di Savoia-Nemours, vedova di Carlo Ema- 
nuele Il e madre del re Vittorio Amedeo II, diviene l’artefice della nuova 


immagine di quello che € ormai divenuto Palazzo Madama, sede delle reg- 
genze di due Madame Reali. 

Il pretesto per riaffermare con la magnificenza dell’architettura il valore 
simbolico del sito viene motivato da un’esigenza di funzionalita cerimo- 
niale: l’angustia dei locali e delle scale di accesso agli appartamenti del 
piano nobile non era piu all’altezza dello status regale acquisito in seguito 
al Trattato di Pace di Utrecht e all’incoronazione di Vittorio Amedeo Il a Re 
di Sicilia nel dicembre 1713. Prendono cosi awvio i cantieri di ammodernamen- 
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to delle anticamere e delle sale dellAppartamento, che vengono rivestite 
da sontuosi apparati decorativi in stucco, ad affresco, in legno intagliato 
e dorato. II salone centrale, caratterizzato da un ordine dorico di grandi 
proporzioni e dalle personificazioni delle Province Sabaude modellate da- 
gli scultori Carlo Tantardini e Giovanni Baratta, viene rinnovato e amplia- 
to verso la piazza nel 1713-1714. 

Infine si affida a Filippo Juvarra il progetto della nuova facciata con il gran- 
dioso Scalone, destinato a diventare una tra le piu significative invenzioni 
del Barocco europeo. Nel 1740 Charles De Brosses, il grande erudito e filo- 
sofo, ne scriveva come di “uno dei piu belli scaloni che vi sia al mondo, a 
due rampe, e ben ornato di bella architettura” e le sue parole si associa- 
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vano al giudizio di incondizionata ammirazione espresso dai viaggiatori 
del Grand Tour in visita a Torino nel Settecento. Il monumentale scalone 
profondo circa dodici metri e concluso da una volta a botte impostata al- 
'altezza di oltre venti metri, fu realizzato su progetto dell’architetto Filip- 
po Juvarra in soli tre anni, tra il 1718 e il 1721. La sua costruzione fu commis- 
sionata dalla seconda Madama Reale perché l’angusta scala a chiocciola 
situata nella Torre Sud dell’antico Castello Acaia era del tutto inadeguata 
a servire il palazzo e non all’altezza di un apparato di accoglienza degno del- 
la duchessa. Linterno, contrassegnato da un ordine gigante composito di 
natura regale, fu sapientemente ideato come una scenografia costruita, 
un unico grande spazio aperto e permeabile alla luce. Il progetto celebra- 
tivo che si dispiega sulle pareti e sulla volta fu affidato alla decorazione 
plastica degli stucchi modellati da Carlo Tantardini, ricchi di invenzioni al- 
lusive alla gloria eterna di Madama Reale. 

Con la morte di Giovanna Battista di Savoia-Nemours (1724) si chiude per 
Palazzo Madama la stagione dei grandi progetti di trasformazione e si apre 
una fase storica caratterizzata da istanze e ambizioni di diversa matrice, che 
puntano da un lato al riuso degli spazi, ora esaltati nella loro dimensione 
aulica ed evocativa, ora adattati a bisogni contingenti, e dall’altro alla cono- 
scenza piu profonda del monumento e alla sua conservazione. 

Nel 1781 le ultime immagini del palazzo abitato mostrano le stanze del piano no- 
bile adibite a residenza dei duchi d'Aosta e di Monferrato, ancora dotate di arre- 
di tra cui spiccano una serie di busti all’antica, tre dipinti di Claudio Francesco Be- 
aumont e le vedute di Giovanni Paolo Pannini, di Marco Ricci, di Andrea Locatelli, 
di Massimo Teodoro Michela e di Domenico Olivero. Il grandioso progetto di 
ampliamento concepito dagli architetti Carlo Rana e Mario Ludovico Quarini 
tra il 1785 e il 1788 su commissione di Vittorio Amedeo III non avra seguito e in 
epoca di dominazione francese Palazzo Madama divenne sede del governo 
provvisorio, perdendo per sempre il suo carattere di dimora. Nel 1801 la demo- 
lizione della Grande Galleria, con il conseguente isolamento del castello dal si- 
stema degli appartamenti reali, coincise con anni difficili anche sotto il profilo 
della percezione complessiva della sua architettura, troppo composita e irrisol- 
ta per passare il vaglio dei severi principi compositivi del Neoclassicismo. 

Il recupero a funzioni museali e pubbliche inizid nel 1832, quando le sale 
del piano nobile accolsero la Regia Pinacoteca, allestita e aperta al pubbli- 


co per volonta di Carlo Alberto, ma gia nel 1848, con l’emanazione dello Sta- 
tuto, il nuovo museo fu costretto a cedere spazio al Senato Subalpino, col- 
locato nel grande salone al primo piano. Laula rimase in funzione fino alla 
seduta del 9 dicembre 1864, quando venne approvata la legge per il trasfe- 
rimento della capitale a Firenze. 

Seguirono anni di incertezza: nell’autunno del 1865, la Pinacoteca Reale fu 
trasferita nel Palazzo dell’Accademia delle Scienze e quattro anni dopo il 
palazzo accolse gli uffici della Corte Regionale di Cassazione. Gli uffici 
furono sistemati al piano nobile, ma il palazzo aveva gia da tempo subito 
unoccupazione strisciante che aveva portato al frazionamento e alla tra- 
sformazione degli ambienti per ospitare enti, uffici e istituzioni. || caso piu 
clamoroso era stato |’Osservatorio Astronomico, la cui cupola era stata po- 
sata al culmine della facciata juvarriana; successivamente, al piano terra, 
si era insediato il Comando dei Carabinieri Reali, che avevano reso vanii i 
tentativi di trasferimento degli uffici del Senato a vantaggio della Pinacote- 
ca; due guide turistiche del 1884 documentano anche la presenza, sempre 
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Veduta di Palazzo Madama con l’Osservatorio Astronomico, circa 1890-1900. Torino, Galleria 
Civica d’Arte Moderna e Contemporanea, Fondo d’Andrade 
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al piano terreno, della Reale Accademia di Medicina, con il Mu- 
seo Craniologico e la Biblioteca della Societa Filotecnica e del 
Comitato forestale del Dipartimento. Le stesse guide, tutta- 
via, permettono di cogliere, su piani diversi, un significativo 
mutamento nella percezione complessiva del palazzo, apprez- 
zato ora per le sua qualita pittoresche (“misto di classico e me- 
dioevale, di palazzo e di castello”) e ancor piu come testimonian- 
za vivente di secoli di storia torinese, che va riaffiorando dai 
lavori di restauro diretti da Alfredo d’Andrade. . 

Iniziati nel marzo del 1884, i restauri proseguiranno senza so- 
stanziali interruzioni fino alla fine del 1886 seguendo un pro- 
gramma che punta al ripristino delle testimonianze romane e me- 
dievali dell’edificio: ricostruzione delle coperture delle torri 
quattrocentesche, rifacimento delle merlature e allestimento di 
una copertura piramidale; scoprimento delle finestre nei paramen- 
ti murari dell’antico castello e chiusura delle finestre moderne; 
scavo archeologico e sistemazione dell’antica Corte Medievale. 
Fu un intervento di portata epocale che non solo consegno de- 
finitivamente Palazzo Madama alla dignita dei monumenti sto- 
rici, ma pose le premesse per la sua diversa destinazione futura. 
Alla fine dell’Ottocento l’incessante azione di presidio esercita- 
ta da DAndrade comincia a dare i suoi frutti: nel 1893 !Accademia 
di Medicina si trasferisce nei locali dell’ex convento di San Fran- 
cesco da Paola (1893) ed é l’occasione per ampliare gli spazi del- 
Ufficio Regionale dei Monumenti; nel 1909 I’Osservatorio Astro- 
nomico abbandona i tetti di Palazzo Madama per la nuova sede 
di Pino Torinese e nel 1920 se ne demolisce la struttura dando 
avvio a una nuova fase di riscoperta e di restauro. 

Nel 1924, dopo la soppressione della Corte Regionale di Cassa- 
zione, lo Stato italiano concede al Municipio di Torino l’uso di 
Palazzo Madama per realizzare una nuova sede di rappresen- 
tanza, inaugurata il 1° maggio 1928; nel 1934, infine, Palazzo 
Madama diviene la sede del Museo Civico d’Arte Antica. 


Filippo Juvarra, Facciata di Palazzo Madama, 1718-1721 
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Porta Decumana 


| secolo d.C. 


Le origini di Palazzo Madama ri- 
salgono all’eta romana, quando 
nel | secolo d.C. sulle fondamen- 
ta dell’odierno edificio sorgeva 
la porta orientale d’accesso alla 
citta romana di Augusta Tauri- 
norum. La porta era formata da 
due torri di sedici lati, ora incor- 
porate nel palazzo, che incorni- 
ciavano quattro ingressi ad ar- 
co: due centrali per i carrie due 
laterali per i pedoni. Le sue di- 
mensioni e la sua forma erano 
simili a quelle della Porta Pala- 
tina a nord della citta, ancora 
oggi ben conservata. 

| resti romani furono riscoperti 
da Alfredo d’Andrade tra il 1883 
e il 1885, portando in luce le fon- 
dazioni della Porta Decumana 
ealcuni rilievi in marmo con sce- 
ne militar. 


Tra il 14.02 e il 1418 il principe Lu- 
dovico d‘Acaia avvio l’amplia- 
mento del castello di Porta 
Fibellona, raddoppiandone 
i volumi e associando alle anti- 
che funzioni di difesa quelle di 
residenza cortese. Si costruiro- 
no due nuove torri verso levan- 
te, collegate al piano terra dal- 
l'ampia “salla magna bassa” 
(attuale Sala Acaia), ritmata da 
quattro pilastri centrali di soste- 
gno. Nella corte trecentesca fu 
tamponato il porticato verso 
nord per ricavare una nuova sa- 
la, 'attuale Sala Staffarda. In cor- 
rispondenza dell’angolo nord- 
est il capomastro piemontese 
Giacomino da Santhia realizzo 
una torre ottagonale con scala a 
chiocciola elicoidale (viretum), 
che serviva per collegare i diver- 
si piani del castello. 


Porta Fibellona 


secolo XIII 


Allinizio del XIII secolo la Porta 
Decumana fu inglobata in una 
struttura difensiva addossata 
esternamente al muro romano, 
chiudendo le arcate di attraversa- 
mento. La nuova porta per il pas- 
saggio pubblico, denominata Por- 
ta Fibellona, fu costruita poco piu 
a sud ed € ancora oggi visibile 
lungo la scala che porta al pia- 
no fossato. 

Si tratta dell’unica porta medie- 
vale di Torino soprawvissuta agli 
ampliamenti deila citta. La porta 
€ costituita da un arcone a dop- 
pia ghiera laterizia, impostato su 
sostegni in pietra di recupero. 
arco a tutto sesto imita il mo- 
dello della vicina porta romana, 
inserendosi in un generale feno- 
meno di rinascita e di riutilizzo 
dell’antico. 


Castello di Cristina di Francia 


1638-1663 


Nel 1638 Cristina di Francia, dive- 
nuta reggente dello Stato a se- 
guito della morte del marito Vit- 
torio Amedeo | di Savoia, elesse 
il vecchio castello Acaia a sua sta- 
bile residenza di rappresentan- 
za. Elemento cardine della cam- 
pagna di lavori da lei promossa 
fu la copertura dell’antica corte 
medievale a cielo aperto. Questo 
spazio fu trasformato in un salo- 
ne voltato su pilastri di pietra di 
Chianocco, ricavando una gran- 
de sala per le cerimonie al piano 
nobile. In seguito la duchessa pro- 
getto il riallestimento e la decora- 
zione delle stanze del suo appar- 
tamento, con affaccio privilegiato 
verso Piazza Castello. La grande 
balconata della facciata divenne 
cosi lo scenario per assistere alle 
feste e alle pubbliche cerimonie 
promosse dalla corte, prima fra 
tutte l'Ostensione della Sindone. 


Castello di Filippo 
e Giacomo d’Acaia 


secolo XIV 


Alla fine del XIII secolo il castel- 
lo di Porta Fibellona passo al ra- 
mo dei Savoia Acaia. Nel 1317 Fi- 
lippo | d’Acaia awvio un radicale 
intervento di ristrutturazione 
del vecchio edificio, ridimensio- 
nando la funzione militare a 
vantaggio di quella di rappre- 
sentanza. Fece innalzare due 
nuove torri di pianta quadrata 
accanto a quelle romane e rea- 
lizz6 una struttura porticata in- 
torno al cortile centrale (I’at- 
tuale Corte Medievale). Per 
questi lavori furono utilizzati 
materiali lapidei e mattoni di 
recupero provenienti dalle mu- 
ra e da fabbricati romani. Il suo 
successore, il principe Giacomo 
d’‘Acaia, fece abbattere case di 
privati che confinavano con 
l'edificio verso la citta, amplian- 
do cosi la piazza davanti al Ca- 
stello. 


Palazzo di Maria Giovanna 
Battista di Savoia-Nemours 


1688-472 


\| Castello divenuto palazzo fu 
loggetto del protagonismo della 
seconda Madama Reale, Maria 
Giovanna Battista di Savoia-Ne- 
mours. Nel 1688 inizio il rinnova- 
mento della decorazione degli in- 
ternie tra il 1718 e il 1721 l'architetto 
Filippo Juvarra porto a termine 
la nuova facciata con lo scalone. 
Questa grandiosa costruzione fu 
inizialmente motivata da esigen- 
ze di funzionalita cerimoniale: 
l'angusta scala a chiocciola situa- 
ta nella torre sud dell’antico Ca- 
stello Acaia era inadeguata alle 
nuove necessita e non all’altez- 
za di un apparato di accoglienza 
degno della duchessa. Linterno 
dello scalone, contrassegnato da 
un ordine gigante composito di 
natura regale, fu ideato da Juvar- 
racome una scenografia costrui- 
ta, un unico grande spazio aper- 
to e permeabile alla luce. 


Le fasi costruttive 
di Palazzo Madama 


ll Museo Civico di Torino 


Premessa 


I| Museo Civico di Torino appartiene ad una categoria di musei nati per 
iniziativa delle amministrazioni locali, all’indomani dell’Unita d'Italia. La lo- 
ro origine non affonda le radici nell’antica storia del collezionismo o nella 
illuminata volonta di potenti mecenati; sono istituzioni moderne, che ap- 
partengono allo sviluppo della societa borghese e che si prefiggono lo 
scopo pratico di preservare il patrimonio delle comunita e di migliorare 
l'educazione dei cittadini. Si cerca di collegare il passato al presente, la sto- 
ria delle civilta ai progressi dell’industria, l’arte allo sviluppo della tecnolo- 
gia. Le collezioni hanno un’impronta nuova e composita: i cimeli di storia, 
di archeologia e di arte locale convivono con i prodotti del mondo con- 
temporaneo e spesso si affratellano a copie e riproduzioni che hanno fina- 
lita eminentemente didattiche. Gli atti di fondazione di queste istituzioni 
vanno per lo piu ricercati nei verbali delle sedute dei Consigli Comunali, do- 
ve si confrontano ipotesi, opportunita e tendenze molto diverse tra loro; 
spesso manca un vero e proprio disegno iniziale, e i programmi si concre- 
tizzano sulla base delle spinte e delle opportunita che via via si presenta- 
no nel corso degli anni. Si guarda all’esempio delle nazioni piu progredite, 
come |America, |’Inghilterra, !Austria e la Germania, dove sorgono in que- 
gli anni i grandi musei di New York, Philadelphia e Chicago, la National 
Gallery e il Victoria and Albert Museum di Londra, i musei di arte applica- 
ta di Vienna, Monaco, Norimberga e Berlino, ma in Italia l'assenza di risor- 
se e di indirizzi unitari ostacola l’impianto di strutture dotate di una vera 
autonomia. Ne é un sintomo evidente l’assenza di nuove architetture da de- 
stinare ai musei, quasi sempre ospitati all’interno di scuole o 
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edifici storici caduti in disuso e costretti poi a migrare da una sede allaltra 
per garantire spazi adeguati all’incremento delle raccolte e dei servizi. 
E proprio a Torino, prima capitale del regno, che si compie uno degli espe- 
rimenti piu innovativi e rivoluzionari della penisola con la fondazione, nel 
1862, del Regio Museo Industriale Italiano, un’istituzione perfettamente 
inserita nel dibattito europeo sui temi dell’istruzione e del progresso, do- 
ve si affiancavano collezioni d’arte, modelli, macchine, laboratori, aule di- 
dattiche, biblioteca. Situato in un imponente palazzo del centro storico, in 
corrispondenza dell’antico isolato tra via Giolitti e via dell’Ospedale (oggi 
piazzale Valdo Fusi), il Regio Museo Industriale, riunito alla Scuola di Appli- 
cazione per gli Ingegneri, dara origine, nel 1906, all’attuale Politecnico. 
Scomparso l’edificio che lo ospitava, gravemente danneggiato dai bom- 
bardamenti del 1942, anche le sue collezioni sono andate in gran parte di- 
sperse. Un destino analogo toccd anche al Regio Museo Artistico Indu- 
striale di Roma, nato nel 1872 con intenti diversi, centrati soprattutto sulla 
salvaguardia e sullo sviluppo della tradizione artigianale italiana, ma fede- 
le all’impronta didattica e sperimentale scaturita dell’esperienza dei mu- 
sei di arte applicata europei. Sorto inizialmente per impulso del Comune di 
Roma, passo successivamente al Ministero dell’lstruzione, che nel 1957 ne 
decreto la chiusura con la trasformazione in Istituto d’Arte e la dispersio- 
ne in varie sedi delle raccolte. 

Torino e Roma non sono che due casi estremi della difficile vita toccata a mol- 
ti musei italiani fondati nella seconda meta dell’Ottocento; altri, come il 
Bargello di Firenze, i Musei Civici di Milano 0, anche, il Museo Civico di To- 
rino, hanno avuto migliore fortuna, grazie all’autorevolezza delle collezio- 


nie alla capacita di innestarsi nella vita delle comunita, aggiornando stra- 
tegie e obiettivi. 


La nascita del museo 


In assenza di una vera e propria delibera istitutiva, l’origine del Museo Civico di 
Torino va fatta risalire a due episodi, oggi apparentemente dissonanti rispetto 
alla struttura delle raccolte, ma non estranei alle ragioni dei dibatti culturali 
del tempo. Si tratta di due atti di donazione alla Citta: una collezione archeolo- 
gica radunata in occasione degli scavi per lo scalo ferroviario di Porta Susa e 


donata nel 1856 da Bartolomeo Gastaldi, geologo e archeologo dilettante, poi 
titolare della prima cattedra di Geologia dell’Universita di Torino, e la raccolta 
merceologica offerta nel 1861 da Giacomo Arnaudon, capo operatore nel labo- 
ratorio di chimica del Regio Arsenale. A questi nuclei si affiancava la collezione 
degli acquerelli di Giovanni Battista De Gubernatis, acquisita nel 1830, e i di- 
pinti d'arte moderna pervenuti alla Citta con gli acquisti “di sostegno” effet- 
tuati alle esposizioni annuali della Societa Promotrice di Belle Arti. Dapprima gli 
oggetti trovano collocazione in alcune sale de! Municipio e al Collegio Monvi- 
so di via San Quintino, ma presto, grazie soprattutto all’impegno dell’assesso- 
re Pio Agodino, di professione awvocato, cominciano le discussioni per reperire 
una sede piu idonea, che viene individuata in un fabbricato annesso al mer- 
cato del vino in via Gaudenzio Ferrari 1. |l 4 giugno del 1863, in occasione dell’an- 
niversario di promulgazione dello Statuto Albertino, il Museo Civico é aperto al 
pubblico. Il percorso € organizzato in dodici sale che ospitano le collezioni di 
antichita e di preistoria, la pinacoteca moderna e oggetti di diverso genere, tra 
cui la raccolta completa delle opere di Giuseppe Bodoni e intagli di Piffetti, Re- 
velli, Tanadei, Bonzanigo, che costituiscono il primo nucleo delle collezioni di 
“Storia del Lavoro”, destinate ad incrementarsi negli anni successivi grazie agli 
acquisti finanziati dall’Amministrazione Civica e ai doni offerti dalla Casa Rea- 
le e da privati cittadini. E partendo da questo incerto canovaccio iniziale che si 
impostano le linee dello sviluppo futuro: tra i primi doni, nel 1867, ce il grande 
altare trecentesco intagliato e dipinto proveniente da Carema, che apre la stra- 
da agli incrementi in direzione della scultura lignea medievale, oggi una delle 
piu significative raccolte del museo; pochi anni dopo, tra il 1872 e il 1874, i doni 
di Emanuele dAzeglio danno forma alla collezione di maioliche e porcellane 
che rappresenta uno degli assi portanti della sezione di arte decorativa. Ma le 
opzioni aperte sono ancora molte e di natura contrastante. Non deve stupire per- 
cid, che proprio nel 1872 il museo accolga, accanto alle mille porcellane prove- 
nienti dalla manifattura di Vinovo, anche le clave e le pagaie cerimoniali dell’Ocea- 
nia offerte dal pittore Ernesto Bertea. Si guarda ai grandi repertori dell’ornato 
di tutti i tempie di tutti i paesi, allora divulgati dalla fortunatissima Grammar 
of Ornament di Owen Jones, ma anche si indagano le culture primitive per me- 
glio comprendere i primi passi della civilta europea, e questo spiega la presen- 
za dei nuclei mesoamericani donati da Giovanni Battista Donalisio (1873) e da 
Zaverio Calpini (1876), 0 gli strumenti musicali dellAfrica centrale provenienti dalla 
collezione di Aynardo di Cavour (1876). 
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Sala della Ceramica, Museo Civico di Torino, sede di Via Gaudenzio Ferrari a Torino, in 
Museo Civico di Torino - Sezione Arte Antica. Cento tavole riproducenti circa 700 oggetti, 
Torino 1905, tav. | 


Non abbiamo immagini che documentino questa prima fase di vita del Mu- 
seo e sono soprattutto le le guide a stampa a restituire i! segno della paci- 
fica convivenza di archeologia, arte ed etnografia, e, insieme, di semplici 
oggetti di memoria, come la perforatrice usata per l’impresa del Frejus (poi 
passata al Regio Museo Industriale), 0 altri d’uso pratico, come un “grande 
acquario popolato di pesci vivi dei nostri fiumi e laghi”, probabilmente de- 
stinato ad agevolare gli artigiani nello studio del disegno dal vivo. 

Videa della razionalizzazione, tuttavia, si fa strada. Durante la direzione di 
Pio Agodino (1863-1874) e di Bartolomeo Gastaldi (1874-1879) prende forma 
un illuminato e coerente progetto di scambio con il Regio Museo di Anti- 
chita: il Civico cede opere greche e romane ed ottiene circa duecento ogget- 
ti di epoca medievale (avori, oreficerie, oggetti in ferro e in bronzo, scultu- 
re in marmo). Lazione segue ora indirizzi piu precisi, fissati anche dal 
Regolamento deliberato nel 1878: “Il Museo Civico consta di tre collezioni. 
La prima comprende la storia del lavoro nelle epoche remote (Collezione Prei- 


Sala delle Porcellane, Museo Civico di Torino, sede di Via Gaudenzio Ferrari a Torino, in 
Museo Civico di Torino — Sezione Arte Antica. Cento tavole riproducenti circa 700 oggetti, 
Torino 1905, tav. C.L. 


storica), e una collezione etnologica a complemento della medesima. La 
seconda la storia del lavoro, a partire dal periodo bizantino, sino al princi- 
pio del corrente secolo. La terza gli oggetti d’arte italiana moderna (pittu- 
ra, scultura, architettura, ecc.)”. Con il tema della “storia del lavoro” si sta- 
biliva cosi la centralita delle collezioni di arte applicata, destinate ad illustrare 
i progressi della civilta attraverso la storia degli oggetti d’uso, testimo- 
nianze materiali non solo dell’evolversi del gusto, ma soprattutto degli sti- 
li di vita e delle abitudini sociali. Sul fronte delle raccolte di arte moderna 
si ponevano le basi di un impegno militante anche per il futuro, acquistan- 
do opere alle esposizioni o direttamente da artisti viventi. ln entrambi i 
casi, si trattava di progetti inediti, che puntavano a integrare, senza so- 
vrapporsi, le vocazioni dei musei di piu antica formazione gia esistenti, in 
particolare la Pinacoteca Sabauda e il Museo di Antichita. 

All’interno del Consiglio Direttivo, la discussione € dominata pero dall’eter- 
no problema della mancaza di spazi espositivi. Le collezioni crescono e, no- 
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nostante gli sforzi, sembra impossibile reperire una nuova sede. Cadono 
una dopo l'altra, per l’opposizione del governo centrale o per |’impossibilita 
di sostenere i costi delle ristrutturazioni, le ipotesi di trasferimento a Palaz- 
zo Carignano, nel Castello del Valentino, a Palazzo Madama e alla Mole An- 
tonelliana. Nel 1877 si ripiega cosi su una vecchia idea di ampliamento del- 
la sede di via Gaudenzio Ferrari, che comporta cinque nuove sale, destinate 
ora in parte anche ai cimeli del Risorgimento italiano, nucleo originario del 
futuro Museo del Risorgimento. 


Porcellane della Manifattura di Vinovo, Museo Civico di Torino, sede di Via 
Gaudenzio Ferrari a Torino, in Museo Civico di Torino = Sezione Arte Antica. 
Cento tavole riproducenti circa 700 oggetti, Torino 1905, tav. 62 


 grandi collezionisti 


Nel 1878, con la morte di Bartolomeo Gastaldi, la direzione passa ad Ema- 
nuele Tapparelli d’Azeglio e successivamente, dal 1890 al 1910, a Vittorio 
Avondo. D’Azeglio e Avondo rappresentano, per il Museo, l’ingresso nel cir- 
cuito del grande collezionismo di marca internazionale, con nuove apertu- 
re verso il mercato e verso la cultura dei grandi musei d’Europa. 
Emanuele Tapparelli d’Azeglio (1816-1890), figlio di Roberto, primo diretto- 
re della Pinacoteca Sabauda e nipote del pit celebre Massimo, pittore, scrit- 
tore e politico, aveva svolto la carriera diplomatica nelle grandi capitali eu- 
ropee (Monaco, Vienna, Aja, Bruxelles, San Pietroburgo) e si era poi trasferito 
a Londra nel 1848. Qui era stato testimone, accanto al gruppo dei celebri 
esuli italiani —il reggiano Antonio Panizzi, primo direttore della British Libra- 
ry, lo scultore torinese Carlo Marocchetti, il grande orafo romano Alessan- 
dro Castellani — della prima esposizione universale allestita al Crystal Pala- 
ce nel 1851 e della nascita della National Gallery e del Victoria and Albert 
Museum. E nel contesto internazionale del mercato d’arte londinese che 
aveva preso forma la sua passione collezionistica, oggi documentata da 
raffinate opere di pittura e di scultura, come la Madonna col Bambino di 
Tino di Camaino o quella in legno intagliato e dipinto di ambito tedesco 
ora al Museo, ma soprattutto dalla collezione di maioliche e porcellane e da 
quella di vetri dorati e dipinti, depositata al Museo nel 1877 e acquisita poi 
per lascito testamentario nel 1890. Entrambe, per aspetti diversi, attestano 
il gusto sicuro per la qualita dell’oggetto, ma anche l’attenzione e la curio- 
sita non scontata verso ambiti della produzione artistica allora poco cono- 
sciuti e di certo esplorati dal collezionista con uno spirito che prefigurava la 
destinazione museale. Nell’ambito della ceramica (e soprattutto della por- 
cellana) D’Azeglio punta alle manifatture italiane, un’area lasciata in di- 
sparte dal grande mercato internazionale; quanto ai vetri, opere molto ra- 
re e sofisticate, egli fu un vero pioniere e riusci a radunare un nucleo di 
esemplari che, per numero e bellezza, non ha confront. 

Nel 1890, quando assume la direzione del Museo, Vittorio Avondo (1836-1910) 
ha cinquantaquattro anni e una esperienza consolidata. Figlio di un avvoca- 
to, vissuto a Firenze, a Roma e a Ginevra, apprezzato pittore di paesaggio, 
grande viaggiatore, stimato collezionista e conoscitore di cose antiche, é be- 
ne introdotto nel mondo dei musei, delle mostre, della tutela. Nel 1865 ave- 
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va fatto parte del Consiglio per il nuovo ordinamento del Bargello di Firenze; 
aveva poi acquistato, restaurato e riarredato il castello di Issogne in Valle 
d'Aosta e partecipato con Alfredo d’Andrade e Riccardo Brayda all’impresa 
del progetto per il Borgo Medievale di Torino, eretto per I’Esposizione Uni- 
versale del 1884. II suo ruolo, efficacemente coadiuvato da quello del segre- 
tario Emilio Borbonese, fu determinante non solo per la politica di acquisti e 
per la levatura dei rapporti internazionali (Emile Guimet a Parigi, Wilhelm 
von Bode a Berlino), ma anche per la messa in opera del primo vero proget- 
to di riordino delle collezioni: un intervento piuttosto radicale, attuato nel 
1895 e destinato a segnare per sempre il destino dell’antico Museo Civico. A 
generarlo furono non tanto gli esiti di un dibattito culturale quanto i soliti eter- 
ni problemi di spazio e di soldi. Anche in questa occasione |’ipotesi del trasfe- 
rimento al castello del Valentino, riconsiderata e ridiscussa da Consiglio Co- 
munale, venne scartata e resto in campo l’unica possibile soluzione, che per 
la prima volta divise le raccolte civiche in due distinte aree: la sezione “Arte Mo- 
derna’”, trasferita nel padiglione di corso Siccardi (ora Galileo Ferraris) gia se- 
de dell’Esposizione Nazionale di Belle Arti del 1880; la sezione “Arte Antica”, 
ridistribuita su due piani della sede storica. Limpianto del vecchio Museo Ci- 
vico (anche le raccolte preistoriche ed etnografiche erano passate nel frattem- 
po al Museo di Antichita) si dissolse e il processo ricevera un’ulteriore spinta 
con il passaggio dei cimeli risorgimentali da corso Siccardi alla Mole Antonel- 
liana nel 1908. Un nuovo regolamento sanci l’esistenza di due diversi mu- 
sei, ora denominati “Museo Civico di Arte Applicata all’Industria” e “Museo Ci- 
vico di Arte Moderna”; alla morte di Avondo, dopo il breve incarico di Riccardo 
Brayda (1911-1913), anche le direzione saranno sdoppiate con l’arrivo di Giovan- 
ni Vacchetta e di Enrico Thovez. 

Nelle sale di via Gaudenzio Ferrari, Avondo e Borbonese diedero forma al nuo- 
vo museo, che accolse e rielaboro istanze e suggestioni presenti non solo 
nella struttura delle collezioni, ma anche negli allestimenti dei grandi mu- 
sei d’Europa: da un lato i fondamenti di classificazione che echeggiavano, 
con le severe teorie di vetrine ad armadio, gli spazi dei musei d’arte appli- 
cata di Londra, Vienna e Berlino; dall’altra il tema del museo ambientato, ispi- 
rato ai principi delle “sale d’epoca” del Musée de Cluny di Parigi, ben noti ad 
Avondo sin dai tempi delle esperienze fiorentine e da lui trasformati in 
strumenti operativi nelle imprese di Issogne e del Borgo Medievale. E que- 


Sala Aostana (ora Biglietteria), Piano Terra, allestimento del 1934 


sto il Museo che la citta offri all’ammirazione degli oltre quarantamila vi- 
sitatori che vi approdarono in occasione dell’esposizione del 1898; per la 
prima volta la sua immagine viene fissata in cento tavole pubblicate a cu- 
ra di Emilio Borbonese nel 1905. Otto anni dopo, nel 1913, un altro cambia- 
mento di denominazione in “Museo Civico di Arte Antica” rappresenta 
molto piu che una mera necessita burocratica e sancisce con chiarezza la 
nuova missione disciplinare dell’istituzione, sganciata ormai dal tema del- 
V'artigianato artistico e dell’industria (le ultime acquisizioni di oggetti mo- 
derni sono le ceramiche dell’esposizione del 1884) e orientata semmai-—e 
in questo Avondo ebbe un ruolo non di secondo piano — sul problema del- 
la tutela del patrimonio figurativo regionale. 

Cambiavano gli obiettivi, ma cambiava in maniera sostanziale anche il 
profilo tipologico del patrimonio. Come spesso accade nella storia dei mu- 
sei civici, e come gia era accaduto a Torino con le collezioni di Emanuele 
Tapparelli dAzeglio, sono due donazioni ad aprire nuove strade di lavoro e 
di ricerca. Entrambe sono raccolte di pittura antica, fino a questo momen- 
to assenti dal Museo. La raccolta di Eugenio Sismonda, con 36 opere da- 
tabili tra Sei e Settecento, acquisita nel 1895, e la collezione di Leone Fon- 
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tana, con 35 dipinti su tavola di maestri piemontesi offerta in dono dai fi- 
gli Maria e Vincenzo nel 1909. Se la prima veniva accolta ancora con qual- 
che imbarazzo, attribuendo a diverse opere funzioni essenzialmente d’ar- 
redo, con la seconda, straordinaria per qualita e stato di conservazione, si 
imponeva un cambiamento di rotta. I| Museo diventava anche una Pinaco- 
teca, ma, come sempre, la mancanza di spazio consegnava le opere ai de- 
positi e riapriva l’antico dibattito sulle sedi, destinato a rimanere irrisolto 
fino al 1930, anno dell’arrivo a Torino di Vittorio Viale. 


Verso un museo moderno 


La direzione di Lorenzo Rovere (1922-1930) porto nel Museo le competen- 
ze e il gusto sicuro di un grande erudito, qualita che si rinforzavano con la 
presenza, all’interno del Comitato Direttivo, di Giovanni Chevalley, architet- 
to e studioso di arte barocca, e di Lionello Venturi, professore di Storia del- 
Arte all’Universita di Torino dal 1915. Oltre al grande patrimonio di cono- 


Sala Acaia, Piano Terra, lavori di restauro del 1932 


scenze, a cui il Museo continuo ad attingere per molti anni, Rovere ebbe 
un ruolo determinante nel ridefinire l’organizzazione generale dei musei. 
|| ritorno alla direzione unica, l’istanza a favore di un incarico di direzione 
non piu onorifico ma inquadrato nei ruoli dell Amministrazione Civica, l’av- 
vio delle trattative con il governo centrale per la cessione di Palazzo Mada- 
ma: tutto questo preparo e favori l’azione fulminante di Vittorio Viale all’in- 
domani del suo insediamento a Torino, nel gennaio del 1930. 

Mentre si pensa al trasferimento del Museo a Palazzo Madama, gia parzial- 
mente ristrutturato a spese dell’Amministrazione Civica tra il 1927 e il 1929, 
Viale non esito ad affrontare il riordino delle sale di via Gaudenzio Ferrari 
e ad allestire, finalmente, i dipinti della collezione Fontana. 

Intanto, si aprivano i cantieri di Palazzo Madama e si progettava il nuovo or- 
dinamento delle collezioni d’arte antica. E certamente Viale a seguire pas- 
so passo i lavori e a suggerire le soluzioni architettoniche piu appropriate 
all’idea di museo che egli sta maturando: il restauro a tutta altezza della 
grande Sala Acaia;|’inserimento della scala e dell’ascensore (che € insieme 
un monta-carichi) nella torre romana Sud; lo svuotamento degli ambien- 
ti al secondo piano destinati alle ceramiche e alle collezioni di arte decora- 


Sala Acaia, Piano Terra, allestimento degli anni 1950-60 
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Camera di Madama Reale, 
Primo Piano, allestimento 
degli anni 1950-60 


tiva, con il loro intelligente sistema di grandi finestre aperte sui i cammi- 
namenti, che consentono una vista a 180° sulla citta. Al piano nobile, dove 
le funzioni museali si intrecciano ancora con quelle di rappresentanza del 
Comune, egli impone una sua precisa idea di ricostruzione ambientata 
nella sala destinata alle tele di Jan Miel provenienti dalla Galleria di Diana 
della Venaria Reale. 

Il 20 novembre 1934 il nuovo Museo di Palazzo Madama fu aperto al pub- 
blico. C’erano volute tre generazioni e discussioni infinite per conquista- 
re alle collezioni civiche una sede adeguata, ma parve a tutti, e a Viale in pri- 
mis, che Palazzo Madama, posto esattamente al centro della citta, con il 
suo carico millenario di storia, avrebbe dato alle raccolte una nuova forza 
di suggestione. Di fatto, le sale storiche del Palazzo si trasformarono in 
una sorta di paradigma interpretativo che fissava gli snodi del nuovo per- 
corso: al piano terra, negli ambienti quattrocenteschi dell’antico castello de- 
gli Acaia, trovarono sistemazione le raccolte di pittura e di scultura antica; 


al piano nobile, le stanze dell’appartamento di Maria Giovanna Battista 
di Savoia-Nemours, restaurate e reinterpretate da un intervento in stile 
neo-barocco, si arricchivano di arredi e dipinti in parte provenienti dalle 
vecchie sale di via Gaudenzio Ferrari e in parte recuperati da altre residen- 
ze torinesi. All'ultimo piano, per le arti decorative, Viale riproponeva la ca- 
denza basata sulla tipologia e sulla serie, aggiungendovi pero l’incanto di 
nuove vetrine diafane e illuminate, scandite da una rigorosa suddivisione 
per gruppi di manifatture che dava atto di un approccio disciplinare ag- 
giornato e storicamente consapevole. 

Intorno al nuovo museo andava intanto formandosi una moderna cultura 
dei servizi. Nel 1931 era stato varato il nuovo regolamento dell Archivio Fo- 
tografico, che imponeva la raccolta e l’ordinamento dei negativi e delle ri- 
produzioni a stampa; nel 1932, con la cessione al Museo del suo patrimonio 
librario, la Societa Piemontese di Archeologia e Belle Arti poneva le basi 
per la creazione di una biblioteca specializzata. Ma il vero centro dell’atti- 
vita del Museo si concentro in quegli anni su due mostre epocali allestite 
a Palazzo Carignano: la “Mostra del Barocco Piemontese” (19 giugno-19 ot- 
tobre 1937) e “Gotico e Rinascimento in Piemonte” (17 settembre 1938-31 
maggio 1939). Entrambe diedero un contributo determinante a costruire e 
a diffondere la consapevolezza delle specifiche tradizioni artistiche di una 
regione di confine, da sempre considerata marginale, se non del tutto in- 
significante, per gli sviluppi della storia dell’arte. Un compito che Viale con- 
sidero sempre alla stregua di un dovere etico, per sé e per il Museo, ricon- 
fermandone i principi anche negli anni della ricostruzione, con le esposizioni 
dedicate al “Manierismo Piemontese e Lombardo”, nel 1955, e la trionfale 
riedizione di “Barocco Piemontese” del 1963. 

Cresceva |’attivita, ma cresceva, in maniera esponenziale, anche il patri- 
monio. La capacita di Viale nel tessere rapporti con il mondo del mercato 
antiquario, dei collezionisti e dei conoscitori (su strade in parte gia battu- 
te da Lorenzo Rovere), poneva il Museo al centro di un’intricata trama di 
interessi e di aspettative. Negli anni Trenta figurano tra i donatori i nomi di 
collezionisti come Werner Abegg, industriale del tessile, di studiosi appas- 
sionati come Pietro Gariazzo, esperto numismatico, di antiquari come Men- 
tore Pozzi, che morendo, nel 1932, legava al Museo una raccolta di circa 
2000 oggetti, su cui si arenarono, per l’impossibilita materiale di tenere 
il passo, le consolidate pratiche inventariali degli anni precedenti. 
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Su tutti, domina perd la figura dell’'antiquario Pietro Accorsi, coetaneo di Via- 
le e pari a lui per curiosita, passione e tenacia. Gia a partire dal 1931, le re- 
gistrazioni dell’Inventario Generale del Museo documentano un flusso co- 
stante di oggetti dalla casa di via Po alle sale di via Gaudenzio Ferrari. Si tratta 
di opere di tipologia molto diversificata, che attestano una precisa strate- 
gia da parte del nuovo direttore del museo, volta da un lato a consolidare 
il prestigio delle collezioni gia esistenti, dall’altro a perseguire la nuova 
idea di“museo regionale”. Cé infine l’obiettivo di salvaguardare e far teso- 
ro dell’esperienza del grande collezionismo cittadino, frenandone la di- 
spersione con azioni intelligenti e mirate. Il cestello in maiolica faentina 
del XVI secolo donato da Accorsi nel 1932, per esempio, si aggiunge agli 
importanti acquisti effettuati da Viale ad integrazione della raccolta la- 
sciata da Emanuele d‘Azeglio. Sul fronte degli acquisti, il grande polittico di 
Defendente Ferrari prosegue il progetto iniziato da Leone Fontana; dalla col- 
lezione di Riccardo Gualino, acquistati nel 1933 grazie alla mediazione di Ac- 
corsi, provengono alcuni degli oggetti in vetro piu importanti del Museo. Ma 
c’é anche l’attenzione per aspetti meno scontati della produzione artistica, 
che dobbiamo senza dubbio agli interessi del Viale archeologo e al suo on- 
nivoro aggiornamento sui progressi delle discipline storico-artistiche. E 
sempre Accorsi a mediare per l’acquisto di due importanti capitelli del XII 
secolo provenienti dall’antica abbazia di Rivalta Torinese, uniche testimo- 
nianze superstiti del chiostro romanico, o al frammento aostano con la 
Crocefissione, che oggi possiamo annoverare tra gli importanti documen- 
ti di snodo della storia della scultura del primo Quattrocento. Un elenco 
che potrebbe continuare con decine di esempi, perché solo tra il 1931 e il 1934 
le opere passate dalle mani di Accorsi a quelle di Viale ammontano a circa 
un centinaio. 

anno 1934 non é€ solo l’anno della festosa riapertura del Museo a Palazzo 
Madama, ma anche quello della piu. amara sconfitta dell’intera carriera di 
Viale, ossia il momento della mancata acquisizione della collezione dei 
principi Trivulzio di Milano, una delle piu straordinarie e importanti colle- 
zioni italiane, formata da opere di archeologia, di pittura, di miniatura, di ore- 
ficeriae da una immensa e preziosa biblioteca. La vicenda, ormai abba- 
stanza nota, fu dettagliatamente ricostruita da Viale in una memoria 
redatta per il Presidente della Commissione per la Revisione delle Spese 
della Gestione Fascista. Tutto era iniziato quando, circolando voci su alcu- 


ne vendite che il principe Luigi Alberigo Trivulzio andava facendo, Viale 
aveva pregato Accorsi di farsi tramite per l’acquisto dello splendido tritti- 
chetto firmato da Jacopino Cietario nel 1460 (poi acquistato da Accorsi e do- 
nato al Museo). Nel corso delle trattative Accorsi aveva fiutato la possibi- 
lita di arrivare all’acquisto dell’intera collezione. Erano cosi iniziati giorni di 
frenetico lavoro. Il costo complessivo veniva fissato in trenta milioni di lire; 
da Milano, Accorsi aggiornava quotidianamente Viale sull’andamento del- 
le trattative mentre Emilio Borbonese, segretario del Museo, era impegna- 
to a compilare gli elenchi degli oggetti e soprattutto quello sterminato 
dei libri. A Torino, Viale cercava l’'appoggio dei vertici istituzionali e politici, 
proprio nel difficile momento del passaggio podestarile dall’amico Paolo 
Thaon di Revel al diffidente Sartirana. Ma soprattutto si metteva in cac- 
cia di possibili finanziatori, chiamando a raccolta le famiglie piu facoltose 
della citta, ma senza successo; |’unico subito disponibile a versare il primo 
milione di caparra restera Pietro Accorsi. La vicenda si concluse con un in- 
tervento diretto di Mussolini a favore della citta di Milano, con cui venne- 
ro annullati gli accordi gia stipulati con Accorsi e stabilito per la citta di 
Torino, in risarcimento, il dono del Ritratto d’uomo di Antonello da Messi- 
na e del prezioso manoscritto con le miniature di Jan Van Eyck. 

Torino perdeva un’opportunita che avrebbe cambiato in maniera radicale 
il profilo delle sue collezioni museali; Milano salvaguardava l’integrita di un 
immenso patrimonio che sarebbe andato ad alimentare la ricchezza di di- 
verse istituzioni culturali cittadine. Quattro anni dopo, il sodalizio Viale- 
Accorsi portera al Museo, con un’operazione altrettanto spregiudicata, il 
prezioso nucleo di oreficerie altomedievali provenienti da Desana. 


I| dopoguerra 


La pagina della seconda guerra mondiale si legge nella storia del Museo Ci- 
vico di Torino, come in quella di tutti i musei e le Soprintendenze d'Italia, so- 
prattutto come la valorosa epopea dei piani attuati per la protezione del pa- 
trimonio. Le collezioni furono trasferite nei depositi dei castelli di Settime 
(AT), di Asti e di Aglié (TO); a Palazzo Madama venne allestito un rifugio 
antiaereo e persino le vetrine della sala delle Ceramiche, smontate una ad 
una, trovarono ricovero negli ambienti interrati delle cantine juvarriane. 
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Le incursioni del 1943 colpirono gravemente la citta e cosi Viale descrisse la 
situazione in una lettera indirizzata allo storico dell’arte barocca A.E. Brin- 
ckmann: “Semidistrutta la mia Galleria d’Arte Moderna; perduta buona 
parte della Biblioteca Nazionale, della Biblioteca del Politecnico e dell Acca- 
demia Albertina; bruciati il Palazzo della Filarmonica e altri di Piazza San Car- 
lo... Palazzo Madama é stato colpito da spezzoni ma é miracolosamente 
salvo e cosi Salvi sono anche i piu notevoli edifici barocchi da voi illustrati”. 
La ricostruzione si apri, per il Museo, nel 1950, con il coraggioso concorso per la 
progettazone del nuovo edificio della Galleria d’Arte Moderna, affidata ai gio- 
vani architetti Carlo Bassi e Goffredo Boschetti. Nonostante questo impegno, 
Viale rimise in campo altri ambiziosi progetti. Due di questi erano stati for- 
mulati gia prima della guerra senza tuttavia trovare uno sbocco immediato. 
Si trattava del “Museo di Torino”, la cui prima idea risaliva al 1908, e del “Meda- 
gliere delle Raccolte Numismatiche Torinesi” con cui Viale aveva sperato, nel 1933, 
di poter riunire in un’unica sede le collezioni numismatiche del Museo Civico, 
del Museo di Antichita e dei Medagliere Reale (ex Dotazione Corona). Il pri- 
ro rimase purtroppo sulla carta, e il nucleo principale delle sue raccolte, costi- 
tuito dalle stampe e dai documenti della collezione Simeom passo alla fine de- 
gli anni Settanta all’Archivio Storico Comunale. Diverso destino ebbe invece il 
Medagliere Torinese, ratificato da una convenzione stipulata tra il Comune e 
il Ministero della Pubblica Istruzione nel 1956. Palazzo Madama accolse cosi, 
con l’impegno di conservarla e di valorizzarla, una raccolta di circa 70.000 
esemplari che andarono a costituire un Gabinetto Numismatico sul modello 
di altre analoghe istituzioni europee. 

Un altro ambito di interessi riguardo il sostegno dato dal Comune e dal 
Museo alle ricerche sviluppate dall’Universita di Torino in Oriente a parti- 
re dal 1959. Secondo la legislazione allora vigente, gli accordi con i paesi 
ospitanti prevedevano che una quota-parte dei materiali rinvenuti fosse as- 
segnata ai paesi titolari delle missioni di scavo. Entrarono cosi a far parte 
delle raccolte del Museo le opere di cultura Gandhara provenienti dal Pa- 
kistan e, successivamente, 5000 reperti delle antiche citta mesopotami- 
che di Seleucia e di Coche. Tra il 1963 e il 1965, poco prima del pensiona- 
mento, Viale riusci ad allestire, negli ambienti della Galleria d’Arte Moderna, 
la nuova sezione di Arte Orientale. 

Gli anni Settanta non sono stati favorevoli ai musei. La breve direzione di 
Luigi Mallé (1965-1973) ebbe il merito di awviare la pubblicazione dei cata- 
loghi sistematici delle raccolte e di proseguire gli acquisti, anche se i ten- 


Veranda Sud, Primo Piano, lavori di restauro degli apparati decorativi, 2005 


tativi compiuti di ampliare il raggio di interessi verso l’arte italiana si dimo- 
strarono, alla prova dei fatti, fallimentari. 

La morte di Malle e la tragica scomparsa, nello stesso anno, del suo succes- 
sore Aldo Passoni, crearono un vuoto di potere e, nello stesso tempo, un’intri- 
cata concorrenza di ruoli, che porto l'amministrazione, forse anche, in quel mo- 
mento, scarsamente interessata al Museo, a evitare un’altra nomina, 
scardinando per sempre l’idea di governo basata sulla direzione unica del 
musei civici. La storia di quegli anni € ancora da scrivere, ma € certo anche a 
questo che si puo imputare, almeno in parte, la travagliata vicenda delle ri- 
strutturazioni che portarono alla lunga chiusura, prima della Galleria d’Ar- 
te Moderna (1981-1993) e poi di Palazzo Madama (1988-2006). Paradossal- 
mente, in questa fase di crisi e di silenzio, vede la luce un altro museo, 
progettato per esporre raccolte che non avevano trovato spazio nella sede 
di Palazzo Madama. Si tratta del Museo di Numismatica, Etnografia e Arti 
Orientali, inaugurato nel 1989 e ospitato nella palazzina Casana di via Bri- 
cherasio 8, di proprieta del Comune. Gia nel 1994, tuttavia, il mancato rin- 
novo della Convenzione con il Ministero decretava la fine del grande Meda- 
gliere di Torino progettato da Viale. Svuotate le vetrine e rientrate le collezioni 
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statali nelle rispettive sedi, il museo perdeva la sua ragion d’essere e chiu- 
deva nel 2001 riconsegnando le opere alla sede di Palazzo Madama. 

Dopo il 1984, anno dello splendido e illuminato lascito dell’ingegner Mario 
Moretti, il flusso delle donazioni verso il Museo Civico d’Arte Antica quasi 
si spegne e l’incremento del patrimonio, ormai prevalentemente orienta- 
to sull’antica pittura piemontese, é assicurato solo dai fondi del Comune e 
dal mecenatismo della Cassa di Risparmio di Torino. Ed € sempre la Cassa 
di Risparmio, poi sostituita dalla Fondazione CRT, ad assicurare risorse ag- 
giuntive anche per le attivita di catalogazione, restauro e movimentazio- 
ne che accompagnarono l’awio dei primi cantieri di adeguamento impian- 
tistico all’interno di Palazzo Madama. 


Veranda Sud (Sala Relax), 
Primo Piano 


Sala Stemmi, Piano Terra 
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Dopo aver superato errori di progetto, incertezze di metodo, ostacoli di na- 
tura burocratica e amministrativa, il Museo di Palazzo Madama, anima del 
vecchio Museo Civico, ha riaperto al pubblico il 15 dicembre 2006. Dalle 
sue radici, nel corso di un secolo e mezzo di storia, hanno preso forma la Gal- 
leria dArte Moderna, il Museo del Risorgimento e il Museo d’Arte Orien- 
tale. Nella sue sale, nei suoi percorsi, nelle sue collezioni, molto richiama la 
cultura, il gusto e le speranze degli uomini che, prima di noi, lo hanno crea- 
to, arricchito, curato e visitato. Non tutto, in questo vecchio museo, puo 
essere coerente, lineare, immediato 0 emozionante. Ogni cosa esprime 
una differenza, cosi come diversi sono i mondie le attese di coloro che og- 
gi lo visitano. 


Enrica Pagella 


Direttore di Palazzo Madama — Museo Civico d’Arte Antica 
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Benvenuti 
a Palazzo Madama! 


Palazzo Madama € un grande edificio storico che ospita le collezioni del Museo 
Civico dArte Antica. La visita, percio, comprende due percorsi che si intrecciano: 
uno dedicato alla storia degli ambienti, l’altro al significato delle opere d’arte 
che essi ospitano.| percorsi si sviluppano su quattro piani, in una sorta di itine- 
rario attraverso il tempo: nell’interrato, a livello delle fondazioni romane, i! La- 
pidario Medievale, con sculture in pietra e oreficerie; al piano terra, dove sono 
le testimonianze piu numerose del castello quattrocentesco, le arti dal me- 
dioevo al Rinascimento; al primo piano, dentro le stanze barocche, le arti del Sei 
e Settecento, con la quadreria, i mobili di Piffetti e Prinotto e le fastose decora- 
zioni delle sale. Infine, al secondo piano, le Arti decorative di tutte le epoche: ce- 
ramiche, avori, oreficerie, tessuti, vetri. Il Museo é stato creato nel 1863 dalla 
Citta di Torino per raccogliere e conservare il patrimonio della regione. Per que- 
sto la maggior parte delle opere conservate a Palazzo Madama proviene dal Pie- 
monte o da regioni limitrofe. Si incontrano lavori di artisti e grandi artigiani 
che aiutano a capire comera la cultura e il gusto di una regione alpina e di 
confine, governata per sei secoli dalla dinastia dei Savoia. 

Cé pero un’altra anima del Museo: quella delle raccolte di arte applicata, che si 
é formata sull’esempio dei grandi musei stranieri di arte decorativa. La visita 
non é lineare e richiede spesso la pazienza di tornare sui propri passi, guardan- 
do la piantina e la segnaletica di sala. Una visita completa richiede almeno un‘ora 
e mezza. Lungo il percorso sono collocate indicazioni sulle sale, approfondimen- 
ti sulle opere e postazioni multimediali; in biglietteria € possibile noleggiare le au- 
dioguide; in libreria sono in vendita guide, cartoline, pubblicazioni del museo, 
mentre il Caffé Madama al Primo Piano é l’ideale per una sosta. Buona visita! 
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Fibula a staffa 

Arte ostrogota di area italica 
circa 520 


Dal Tesoro di Desana 
Acquisto da Pietro Accorsi, 1938 


E in argento, con lavorazione ad al- 
veoli (cloisonnée) in oro, almandini e 
paste vitree verdi. La sommita a se- 
micerchio é arricchita da quattro teste 
di aquila stilizzate, mentre il piede pre- 
senta un motivo a nastri intrecciati. 
Queste fibule venivano impiegate, se- 
condo l’usanza germanica, per ferma- 
re il mantello all’abito all’altezza del- 
le spalle. Fu rinvenuta, in circostanze 
ancora misteriose, a Desana, nei pres- 
si di Vercelli, insieme ad altri oggetti 
preziosi (orecchini, bracciali, penden- 
ti, anelli e cucchiai in argento) che do- 
cumentano l’arte di orafi di formazio- 
ne germanica e di altri, invece, legati 
alla cultura tardo imperiale romana. 
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Pluteo 
Piemonte, circa 820-830 


Acquisto 1875 


La grande lastra in marmo, scolpita 
su entrambi i lati, é decorata con due 
ordini di arcatelle e fasce con un mo- 
tivo a palmetta stilizzato. Si tratta mol- 
to probabilmente di un frammento 
della recinzione del coro dell’antica 
chiesa di San Salvatore di Torino, e ri- 
sale ai tempi del grande vescovo ico- 
noclasta Claudio (818-827). edificio 
fu abbattuto nel 1490 per far spazio 
alla costruzione del nuovo Duomo di 
San Giovanni e alcuni marmi si salva- 
rono grazie all’intervento dell’umani- 
sta Filippo Vagnone che li trasferi nel- 
la sua residenza a Castelvecchio di 
Testona. Lacquisto documenta l’impe- 
gno del Museo per la salvaguardia del- 
le memorie e dei monumenti locali. 
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Maestro di Rivalta 
Capitello con storie 
di Sansone 

circa 1125-1130 


Dall’'abbazia di Rivalta Torinese 
Acquisto da Pietro Accorsi, 1937 


Appartiene a un piccolo nucleo com- 
posto da due capitelli per colonna bi- 
nata e da due esemplari di dimensio- 
ni piu ridotte, con fogliami e protomi 
animali. Presenta una rara iconografia 
con tre scene della vita di Sansone: su 
una deile facce maggiori l’eroe biblico 
smascella il leone; su quelle minori 
compaiono il tradimento di Dalila e 
la distruzione del tempio dei Filistei. 
Apparteneva probabilmente alla deco- 
razione del distrutto chiostro dell’ab- 
bazia di Rivalta Torinese, realizzato da 
un anonimo scultore attivo anche per 
il portale dello Zodiaco alla Sacra di 
San Michele. 


Mosaico pavimentale 
Piemonte, circa 1120-1130 


Dalla Cattedrale di Acqui 
Deposito del Museo di Antichita di Torino, 


1895 


Fu rinvenuto nel 1845, durante i lavo- 
ri di ristrutturazione del coro della cat- 
tedrale di Santa Maria di Acqui. Le fi- 
gure e le scritte sono realizzate in nero 
su fondo bianco come nei mosaici pa- 
vimentali di eta romana; lo stato fram- 
mentario non consente purtroppo di 
interpretare la narrazione, in origine 
estesa a rivestire l’ampio spazio del 
presbiterio. 

E molto importante l’iscrizione, che 
riporta il nome e l’elogio del vescovo 
Guido, al quale si deve la conclusione 
dei lavori di ricostruzione della catte- 
drale, consacrata nel 1067. 
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5. 

Cofano del cardinale 
Guala Bicchieri 
Limoges, 1220-1225 


Dall’abbazia di Sant’Andrea di Vercelli 
Acquisto, 2004 


Capolavoro dell’oreficeria medievale 
europea, identificabile con uno dei tre 
“scrinei operis lemovicensis” possedu- 
ti da Guala Bicchieri e realizzati dalle 
botteghe orafe di Limoges, uno dei 
piu importanti centri di produzione 
orafa tra XI! e XIII secolo. Leleganza e 
la preziosita della lavorazione dei me- 
daglioni e della serratura, in rame do- 
rato, sbalzato, traforato e inciso e arric- 
chito da inseriti di smalto, si unisce 
all’illustre memoria del cardinale Gua- 
la, insigne giurista, grande diploma- 
tico della corte papale e fondatore del- 
la chiesa di Sant’Andrea di Vercelli, 
uno dei piu precoci esempi di archi- 
tettura gotica in Italia. 


6. 
Scultore della Valle d’Aosta 


Ancona d’altare con storie 
di Maria Maddalena 


circa 1300 


Proviene da Carema in Valle dAosta 
Dono di Giacomo Rey, 1867 


Lancona, in origine provvista di por- 
telle dipinte, presenta sei episodi del- 
la vita di Maria Maddalena. In basso, 
da sinistra, il Noli me tangere, le Marie 
al Sepolcro e la Cena in casa di Simo- 
ne. In alto, la Penitenza, l’ultima Co- 
munione e il trasporto in cielo. La nar- 
razione é interpretata dall’artista con 
grande vivacita di gesti e di dettagli 
naturalistici, ed é arricchita da inserti 
architettonici e da un uso raffinato 
del colore. Appartiene a un importan- 
te gruppo di sculture che documen- 
tano la maestria degli intagliatori del- 
la Valle d'Aosta tra Due e Trecento, 
impegnati soprattutto nella produ- 
zione di arredi destinati agli altari di 
chiese e capelle del territorio. 


7 

Tino di Camaino 
Madonna col Bambino 
1312-1315 


Dono di Emanuele Tapparelli dAzeglio, 
1890 
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Nulla si sa circa la provenienza origina- 
ria dell’opera, realizzata da uno dei 
piu importanti maestri del Trecento 
italiano. Scultore e architetto, nato a 
Siena e avviato al mestiere dal padre 
Camaino, ricordato nell’iscrizione elo- 
giativa del basamento (Camainus Pa- 
ter), Tino lavoro a Pisa, poi a Siena, a 
Firenze e infine a Napoli, dove mori 
nel 1337. In questa Madonna, opera 
giovanile degli anni pisani, Tino mo- 
| stra il distacco dal pathos espressivo di 
| Giovanni Pisano e la predilezione per 
| ritmi piu pacati, volumi piu torniti e 
| resi preziosi dall’andamento lineare 
dei panneggi, su linea non lontana da 
quella della pittura senese contem- 
poranea. 


8. 

Bottega degli Embriachi 
Trittico con storie della vita 
di Cristo 
1400-1425 


Dalle collezioni sabaude 
Scambio con il Museo di Antichita, 1871 


Vorigine della bottega si deve al fio- 
rentino Baldassare Ubriachi (0 degli 
Embriachi) che verso il 1370-80, gra- 
zie alla presenza dello scultore Gio- 
vanni di Jacopo, si specializzo nella 
produzione di oggetti in osso e in avo- 
rio. Il successo dei manufatti conqui- 
sto anche il mercato francese, che per 
tutto il Trecento aveva imposto il suo 
monopolio nel campo dei prodotti 


eburnei. Da Firenze l’attivita si sposto 
poi a Venezia, dove fu realizzato questo 
trittico, che per finezza di lavorazione e 
per dimensioni rappresenta un’opera 
intermedia tra gli altaroli portatili e i 
grandi dossali.La narrazione é organiz- 
zata su tre registri e suddivisa in undici 
scene (dal Battesimo alla Crocifissione) 
incorniciate da archetti finemente tra- 
forati. 
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o: 
Lorenzo Salimbeni 


1400-1410 


Dono di Emanuele Tapparelli dAzeglio, 
1890 


E un manufatto di estrema raffina- 
tezza che appartiene ad una produ- 
zione piuttosto rara (i “vetri a oro”) 
con immagini a foglia d’oro graffita 
applicate a lastrine di cristallo, qui su 
un fondo rosso lacca e inquadrate da 
un bordo in foglia d’argento. Si deve 
al marchigiano Lorenzo Salimbeni, 
uno dei protagonisti, insieme a Genti- 
le da Fabriano, del gotico internaziona- 
le in Italia. Liconografia della Madon- 
na dell’Umilta, diffusa tra la fine del 
Trecento e l’inizio del Quattrocento, 
presenta la Vergine seduta a terra, a 
simboleggiare l’humilitas, virtu cri- 
stiana e mariana per eccellenza. 
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10. 


eigcomic Jaquerio 


San Pietro liberato 
dal carcere 
1405-1410 


Dall’abbazia della Novalesa in Valle di Susa 
Acquisto, 1975 


La tavola faceva parte di un grande po- 
littico commissionato da Vincenzo 
Aschieri, abate dell’abbazia della Nova- 
lesa dal 1398, raffigurato in preghiera 
accanto all’emblema della sua fami- 
glia. Fu realizzata Giacomo Jaquerio, 
pittore di origine torinese, attivo alla 
corte dei Savoia e protagonista del go- 
tico internazionale tra Piemonte, Fran- 
cia e Svizzera. Gli accenti cortesi sono 
evidenti nella brillantezza smaltata 
dei colori, nell’eleganza della linea, che 
si fa cesellata nei capelli dell’angelo, 
nella sognante rappresentazione del 
castello rosa pallido contro il blu ul- 
tramarino del fondo. 
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Jacopino Cietario 

Trittico con la Crocefissione, 
la Madonna col Bambino 

e San Michele 

1460 


Dalla collezione Trivulzio 
di Milano 
Dono di Pietro Accorsi, 1935 


E eseguito con la preziosa tecnica della 
foglia d’oro graffita su lastra di vetro e 
arricchito da una cornice intagliata e do- 
rata con archetti gotici e pinnacoli. Le fi- 
gure si stagliano sullo sfondo di un cie- 
lo notturno tempestato di stelle; al 
centro, dietro al Calvario, le mura di Ge- 
rusalemme rivelano il gusto per la spe- 
rimentazione spaziale. Vartista, che si 
firma nel cartiglio al centro, mostra con- 
tatti con la cultura del Gotico interna- 
zionale lombardo. 


12. 
Pietro Vaser 


Disputa di Gesu nei tempio 
f a 


1503 


Proviene dal castello di Issogne 
in Valle d'Aosta 
Acquisto, 1867 
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Appartiene alla piccola ma importan- 
te collezione di vetrate del Museo. Pre- 
senta un’iconografia molto rara, quel- 
la “dei due Gesu fanciulli” che deriva 
da un’interpretazione eterodossa dei 
vangeli: Gesu é raffigurato due volte, 
in piedi davanti ai dottori de! tempio 
e in primo piano, rannicchiato con la 
testa sul grembo.£ opera di un artista 
probabilmente ginevrino, che unisce 
la rude espressivita dei volti alle caden- 
ze ampie e spezzate dei panneggi, i 
gusto prezioso dei colori alla finezza 
cesellata di dettagli come le barbe, i 
capelli, il turbante in primo piano. 
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Antoine de Lonhy 

Trinita e angelo piangente 
circa 1470 


Dono di Vincenzo e Maria Fontana 
in memoria del padre Leone, 1909 


Questa tavola é stata al centro di una 
delle piu importanti ricostruzioni stori- 
che degli ultimi decenni, che ha portan- 
to a identificare l’attivita di un grande 
artista prima sconosciuto con il nome 
di Antoine de Lohny. Pittore e miniatore, 
creatore di modelli per vetrate, e forse 
anche per ricami e sculture; nato in Bor- 
gogna, poi trasferitosi in Linguadoca, in 
Spagna e infine Piemonte, dove la sua 
presenza € documentata dal 1462. Mo- 
stra un'iconografia piuttosto rara, con 
il Padre che sorregge il corpo martoria- 
to del Figlio, assistito dalla Colomba del- 
lo Spirito Santo. La sottigliezza cromati- 
ca, la concezione larga e monumentale 
dei panneggi, l’'accentuato patetismo e 
impianto prospettico dell’architettura 
ne fanno una delle piu affascinanti crea- 
zioni del Rinascimento d’oltralpe. 
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Antonello da Messina 
Ritratto d’uomo 

1476 


Dalla collezione Trivulzio di Milano 
Acquisto, 1935 


Datato e firmato “Antonellus messa- 
neus pinxit”, fu destinato al Museo 
dal Comune di Milano quale risarci- 
mento per aver annullato le trattative 
di Vittorio Viale per l’acquisto della 
collezione Trivulzio. E uno degli esiti 
piu alti della carriera di Antonello, im- 
pegnato nella ricerca di un punto di 
equilibrio tra la rappresentazione ana- 
litica desunta dai fiamminghi e quel- 
la razionale e prospettica del Rinasci- 
mento italiano. Lacutezza psicologica 
dello sguardo, la piega ironica del sor- 
riso, l’incredibile realismo dei detta- 
gli anatomici hanno fatto di questo 
dipinto uno dei ritratti piu celebri del- 
la storia dell’arte europea. 
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15. 


Acquisto, 1971 


Una Vergine dall’aspetto regale, in- 
quadrata nella cornice classicheggian- 
te del trono, ma teneramente umana 
nei gesti che la legano al Bambino, 
nel rossore delle gote, nei volti infan- 
tili e dolcemente accostanti degli an- 
geli. Lopera di Spanzotti ricalca la ve- 
trata eseguita nel 1467 da Giacomoe 
Domenico Cabrini, su disegno di Fran- 
cesco del Cossa, per la chiesa di San 
Giovanni in Monte a Bologna e mo- 
stra l'aggiornamento e la ricerca com- 
piuta dal pittore nella sua fase giova- 
nile. Uno degli esiti piu alti del 
Rinascimento piemontese, fedele ad 
una lezione di umanita che verra rac- 
colta da Gaudenzio Ferrari. 


16. 


Defendente 
Ferrari 


Cifca 1530-1535 


Acquisto da Pietro Accorsi 
nel 1932 con il concorso 
economico di |. Levi, 

G.B. Devalle e S. Simeom 


Pittore umbratile e per molti aspetti ancora misterio- 
so, Defendente Ferrari propone in questo grande po- 
littico la sua personale visione di quanto appreso al- 
la scuola di Martino Spanzotti, attingendo soprattutto 
a modelli fiamminghi e tedeschi:i grandiosi paesag- 
gi di derivazione nordica, la preziosita smagliante dei 
colori, ii gusto per i dettagli decorativi, resi con cura 
miniaturistica, e per le atmosfere scintillati, punteggia- 
te da impalpabili luminescenze. Vacquisto dell’opera 
fu deciso anche in omaggio alla collezione di Leone 
Fontana, donata al Museo nel 1909, che comprende- 
va ben ventotto tavole di Defendente, tutte ricondu- 
cibili a grandi polittici smembrati. 
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17. 
Gaudenzio Ferrari 


qn A*Aloccandyrin 
Sal i PrlnGa dAlessandr G 


Circa 1517-1518 


Acquisto, 1996 


La tavola faceva parte di un trittico ora 
disperso, forse collocato nel duomo di 
Vercelli. Opera di grande eleganza, con- 
centrazione e finezza esecutiva, da cui 
traspare l’eco delle esperienze milane- 
si di Gaudenzio e soprattutto della lezio- 
ne di Leonardo e di Bramantino. La lar- 
ghezza dell’impianto compositivo, con 


le figure scorciate dal basso e le ampie 
pieghe dei manti, si allinea con le ope- 
re della maturita di questo grande pro- 
tagonista del Rinascimento italiano, im- 
pegnato a sperimentare una personale 
via di sintesi tra equilibrio compositivo 
€ naturalezza dei gesti e degli affetti. 


18. 


Agostino Busti 
detto il Bambaia 


Pilastrini con trofei militari 
1515-1523 


Proviene dalle collezioni 
sabaude 
Acquisto, 1871 


Faceva parte del monumento funebre 
del condottiero Gaston de Foix, mor- 
to eroicamente |’11 aprile 1512 a Raven- 
na nella battaglia che vedeva contrap- 
posti i Francesi alla Lega Santa. Eretto 
nel duomo di Milano dal cugino Odet 
de Foix con l'appoggio del re di Francia 
Francesco |, fu poi trasferito nella chie- 


sa di Santa Marta, dove, rimasto in- 
compiuto, fu smantellato gia alla me- 
ta del Cinquecento. | rilievi dei pilastri- 
ni, di una perizia magistrale e ispirati a 
esemplari romani, raffigurano compo- 
sizioni di corazze, armature ed elmi 
ispirati all’antico accanto ad armi mo- 
derne come i cannoni. 
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19. 

Orazio Gentileschi 
L’Assunta 

1605-1608 

Proviene dalla chiesa di Santa Maria 


al Monte dei Cappuccini di Torino 
Acquisto, 1987 


Questa grande tela, dipinta per Carlo 
Emanuele | di Savoia, era utilizzata per 
velare la statua della Vergine sull’al- 
tare maggiore della chiesa e veniva 
sollevata come un sipario durante le 
festivita. La gamma cromatica porta il 
segno della formazione toscana del 
pittore, poi attratto a Romadal natu- 
ralismo di Caravaggio, che contribui 
a far conoscere in ambiente piemon- 
tese. 


20: 
Giovanni Battista Brambilla 


circa 1675 
Proviene dalla collezione Thaon di Revel 
Acquisto, 1986 


Il dipinto ha come precedenti imme- 
diati i ritratti equestri realizzati da Char- 
les Dauphin per la Venaria Reale e si 
inserisce nella tradizione retorica di 
corte che identifica nel ritratto eque- 
stre la forma piu alta di rappresenta- 
zione della regalita. E posta in grande 
evidenza la marchiatura del cavallo du- 
cale in forma di «L» laureata e corona- 
ta, mentre il costume all’antica del so- 
vrano richiama il modello fornito da 
Pierre Mignard nel celebre ritratto di 
Luigi XIV di Francia, oggi a Versailles. 
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21. 

Giovani Paolo Pannini 
Veduta del castello di Rivoli 
1723-1724 


Dono dell’Associazione Amici del Museo 
Civico, 1951 


Fa parte di una serie di vedute com- 
missionate nel 1723 da Vittorio Ame- 
deo Il a diversi artisti per offrire l’im- 
magine ideale della dimora, all’epoca 
in fase di ricostruzione. || castello di 
Rivoli, di origine medievale e rimaneg- 
giato da Emanuele Filiberto e da Car- 
lo Emanuele I, era stato incendiato e 
distrutto nel 1693, durante la guerra 
con i Francesi. Il progetto di Filippo Ju- 
varra, che mirava a trasformarlo in 
una residenza grandiosa, in grado di 
competere in magnificanza con le reg- 
ge europee, resto pero incompiuto. 
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Giacomo Ceruti 
detto il Pitocchetto 


Sera sulla piazza del paese 


circa 1750 


Acquisto, 1959 


Ceruti comincio in giovane eta a rea- 
lizzare, con umana partecipazione, ri- 
tratti e scene di genere, volgendo lo 
sguardo verso personaggi del popo- 
lo e verso poveri e diseredati. In questa 
tela, una delle opere piu rappresenta- 
tive del naturalismo lombardo del Set- 
tecento, mostra giovani contadini in 
un momento di pausa, sulla via del ri- 
torno dai campi, immersi nella luce 
dorata di una vasta piazza delimita- 
ta da portici e palazzi. 
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23. 

Cornice con i! Riposo 
durante la fuga in Egitto 
Bottega trapanese, fine XVII-inizio 
XVIII secolo 


Acquisto, 1870 


Un’opera di grande raffinatezza esecu- 
tiva, composta di materiali diversi che 
vanno dalla preziosita dell’avorio, del- 
la madreperla, del corallo, della tarta- 
ruga, delle pietre dure, ai sapienti in- 
serti di sassolini, cartapesta e muschio. 
Puo essere attribuita ai maestri di Tra- 
pani, citta che sviluppo una fiorente 
attivita nel campo della lavorazione 
del corallo tra il Cinquecento e il Set- 
tecento, diffondendo la propria pro- 
duzione tra le maggiori corti europee. 


24. 
Pietro Piffetti 
Tavolo da parete 


circa 1730-1740 


Dono di Umberto | di Savoia, 1931 


Di forma elegante, impiallacciato e 
intarsiato di legni pregiati e avorio. 
Lornato del piano, con mascherone, 
leoni, grande vaso e la raffigurazione 
illusionistica di carte da gioco spar- 
pagliate in un angolo, deriva da un ta- 
volo firmato dall’ebanista parigino 
Pierre Daneau nel 1731, che forse Pif- 
fetti conobbe durante il soggiorno a 
Roma, prima del trasferimento a To- 
rino, dove la sua attivita per la corte 
sabauda ando ad affiancare quella di 
Prinotto. 
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26. 


Fauno danzante 


Doccia, manifattura Ginori, 
circa 1750 


Dono di Emanuele Tapparelli d’Azeglio, 
1874 


Nel 1741 Carlo Ginori ottenne il mono- 
polio per la produzione delle porcella- 
ne in Toscana. Da subito fu tributata 
attenzione alle grandi sculture, non 
solo di eta barocca, ma anche del Ri- 
nascimento e dell’antichita greca e ro- 
mana. || modello del Fauno che suona 
i cimbali risale infatti al celebre esem- 
plare ellenistico delle collezioni medi- 
cee, collocato nella Tribuna degli Uffi- 
zi. Questa replica, di straordinaria 
qualita artistica e tecnica, é attribui- 
ta a Gasparo Bruschi, capo modella- 
tore della manifattura toscana. 


27 
Giuseppe Maria Bonzanigo 


Tempietto trionfale dedicato 
a Vittorio Amedeo III 


1787 


Dono del re Vittorio Emanuele |! di Savoia, 
1863 


Il tempietto, realizzato con la tecnica 
del microintaglio di cui Bonzanigo era 
maestro, € corredato da due vasi alle- 
gorici con le raffigurazioni del Poe 
della Dora. Al centro si innalza, solleva- 
to da un’aquila e attorniato dalle vir- 
tu cardinali (Fortezza, Temperanza, 
Prudenza, Giustizia) il busto del re; 
sulla colonna sono invece rappresen- 
tate a bassorilievo le altre virtu del so- 
vrano: Beneficenza, Liberalita, Gene- 
rosita e Temperanza. 
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28. 


Lascito di Adele Alfieri di Sostegno, 1939 


Lopera ritrae Vittorio Alfieri e la sua 
amica e compagna, contessa Louise 
d‘Albany seduti nella biblioteca della 
loro abitazione nel palazzo Gianfi- 
gliazzi di Firenze, dove si erano stabi- 
liti nel 1792. Sul tavolo € appoggiato 
il volume degli Essais di Montaigne, 
mentre la mano di Alfieri tiene aper- 
to un libro dell’abate Tommaso Val- 
perga di Caluso, grande conoscitore 
dei classici, intimo amico della coppia 
e anche destinatario del dipinto. Sul- 
lo sfondo, la veduta di Firenze al crepu- 
scolo. 


29. 
Giovanni Battista Gigola 


Dono di Marisa, Virginio, Valeria 
e Carla Bruni Tedeschi, 2005 


|| pittore, protagonista della cultura neo- 
classica milanese, si ritrae in redingote 
davanti al cavalletto sul quale ha appe- 
na abbozzato uno schizzo, con in ma- 
no una matita e sul viso un’espressio- 
ne assorta. Il piccolo dipinto su avorio 
fa parte della collezione di Alberto Bru- 
ni Tedeschi, che comprende centotren- 
ta ritratti in miniatura databili tra la se- 
conda meta del Settecento e il primo 
Ottocento, con esemplari che illustra- 
no l’opera delle maggiori scuole euro- 
pee. In un’epoca che non conosceva la 
fotografia, il ritratto in miniatura fissa- 
va e trasmetteva l’immagine di perso- 
naggi celebri e ammirati, 0, anche, priva- 
tamente amati. 
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30. 

Hugo d’Oignies o atelier 
Reliquiario 

1230-1240 


Acquisto, 2004 


E un reliquiario di tipo architettonico, 
di sobria eleganza, che presenta ele- 
menti tecnici e decorativi propri della 
produzione di un monaco artista —ora- 
fo, scriba e miniatore- attivo in Belgio, 
nel priorato di Oignies. Hugo € uno 
dei protagonisti dell’oreficeria mosa- 
na del Duecento, contraddistinta dal- 
la predilezione per l’argento rispetto 
all’oro e dall’impiego della lavorazio- 
ne a niello ea filigrana. In Piemonte 
si conserva un altro importante reli- 
quiario attribuito alla bottega di Hu- 
go d’Oignies, quello di Sant'Andrea, 
gia nell’abbazia di Staffarda e ora nel 
tesoro del duomo di Chieri. 


31: 

Valva di scatola per specchio 
con scene cortesi 

Francia, circa 1350 


Scambio con il Museo di Antichita, 1871 


Le custodie per specchi in avorio eb- 
bero grande diffusione in epoca goti- 
ca ed erano formate da due placchet- 
te che racchiudevano una sottile lastra 
di metallo lucidato. Lintaglio, di sog- 
getto profano, presenta spesso scene 
di vita cortese, episodi cavallereschi o 
momenti di corteggiamento amoroso. 
Il questo caso, il tema dell’incontro 
degli innamorati, protetti alla vista 
dalla larga chioma di un albero, € reso 
con i tratti eleganti e dinamici della 
produzione parigina, che non rinun- 
cia a dettagli di realta nella descrizio- 
ne degli abiti. 
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Cofanetto nuziale 


Parigi, circa 1350 


Da un monastero di Susa 
Acquisto, 1924 


Uanima in legno é rivestita in cuoio 
sbalzato, impresso, dipinto e dorato e 
sostenuta da una struttura in bronzo 
e rame dorato. Appartiene alla tipo- 
logia dei Minnekdstchen, i cosiddetti 
cofanetti d’amore realizzati in avorio, 
legno e cuoio e diffusi nel Trecento 
soprattutto in Francia e in Germania. 
Viconografia € molto ricca e innova- 
tiva, con scene profane consuete di 
combattimento, di amanti che gioca- 
no a scacchi, di suonatori, ed altre che 
raffigurano episodi piu rari, come la 
tentazione di un eremita, o il motivo, 
ispirato al Roman de Ia Rose, dell’as- 
salto al castello d'amore da parte de- 
gli uomini selvaggi. 


33. 
Portina di ciborio 
Valle d'Aosta, fine del secolo XV 


Dalla cattedrale di Aosta 
Acquisto, 1867 


Appartiene alla collezione di ferri bat- 
tuti, costituita dal Museo negli anni 
Ottanta dell’Ottocento come testimo- 
nianza di artigianato e modello per le 
nuove arti legate all’industria. Lim- 
pianto riprende, su piccola scala, mo- 
tivi caratteristici dell’architettura go- 
tica tarda, con colonnine tortili, effetti 
di traforo di sapore orientaleggiante 
ed elementi vegetali. La composizione 
é arricchita dal dal contrasto con il 
panno rosso sottostante, secondo un 
modulo comune nella produzione del 
tempo. Lo sportello, probabilmente 
destinato ad un ciborio, é |’unico ele- 
mento sopravwvissuto di un importan- 
te gruppo di arredi in ferro presenti 
nella cattedrale di Aosta, tra cui il pu- 
pito e la recinzione del secpolcro di 
Francesco di Challant. 
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34. 
Brocca 

Spagna (Catalogna?), prima meta 
secolo XV 


Dalla collezione di Riccardo Gualino 
Acquisto da Pietro Accorsi, 1933 


In vetro azzurro, con una raffinata lavo- 
razione a nervature punteggiate di 
bianco. Riprende modelli di produzio- 
ne veneziana che conobbero grande 
successo in tutta Europa. | vetrai mu- 
ranesi, contravvenendo alle leggi del- 
la Serenissima, trovarono spesso con- 
veniente emigrare in citta straniere, 
dove producevano vetri in stile venezia- 
no divulgando i segreti di quella parti- 
colare lavorazione. In Spagna i mag- 
giori centri di produzione di vetri a /a 
facon de Venise furono Cadalso de los 
Vidrios, presso Toledo, e Barcellona. 


35- 

Telo con le quattro parti del 
mondo e i quattro elementi 
Milano (?), fine XVI-inizio XVII secolo 


Acquisto, 1881 


Appartiene alla ricca collezione di tes- 
suti, ricami e merletti formata dal Mu- 
seo fin dai suoi primi anni di vita. Do- 
cumenta la grande qualita e importanza 
dell’arte del ricamo nel corso del Cin- 
quecento e si collega all’opera della mi- 
lanese Caterina Cantoni (1540 circa-1615), 
attiva alla corte degli Asburgo, dei Sa- 
voia e dei reali di Spagna e celebrata dai 
contemporanei per la grande abilita nel 
lavoro ad ago “senza rovescio”. | model- 
li per le personificazioni dei quattro con- 
tinenti derivano da incisioni di Adriaen 
Collaert, su disegni di Maarte de Vos. 
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36. 

Grande orciuolo con manico 
a paniere e scena di caccia 
Firenze, manifattura granducale, 


1574-1578 


Acquisto da Pietro Accorsi, 1940 


| primi tentativi di produrre porcella- 
na in Europa furono compiuti a Firen- 
ze dai Medici, che possedevano una 
raccolta di oltre 400 pezzi cinesi. Al- 
cuni esemplari di porcellana — oggi 
rarissimi— uscirono dalla manifattura 
del Casino di San Marco, impiantata 
da Francesco de’ Medici all’inizio degli 
anni Settanta del XVI secolo e affida- 
ta alla conduzione di esperti artigiani 
della maiolica che provenivano da Fa- 
enza e da Urbino. La decorazione, pre- 
valentemente in monocromia blu, as- 
socia motivi orientali e rinascimentaii. 


37. 

Coppa umbonata 
con parete traforata 
e piede svasato 
Torino, 1577 


Dono di Emanuele Tapparelli d’Azeglio, 1874 


Appartiene alla categoria dei cosiddet- 
ti “bianchi” di Faenza, realizzati a parti- 
re dalla meta del Cinquecento con nuo- 
ve forme e un’inedita resa plastica data 
dal ricco e candido smalto di rivesti- 
mento. La decorazione figurata é sem- 
plice, spesso realizzata con rapidi toc- 
chi di pennello e limitata all’uso 
dell’azzurro e del giallo. Questa produ- 
zione ebbe grande successo e diffusio- 
ne e porto alle botteghe faentine ordi- 
ni e commesse da tutta Europa. 
Sollecitati dalla crescente domanda, 
molti ceramisti lasciarono i luoghi d’ori- 
gine per cercare fortuna in altre citta: 
é il caso dell’autore di questa coppa, che 
porta sul retro la scritta “Fatta in Tori- 
no, adi 12 settembre, 1577’. 
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38. 
Orologio 


Vienna, manifattura Claudius 
Innocentius Du Paquier, 1718-1744 


Dono di Emanuele Tapparelli d’Azeglio, 1874 


In porcellana dipinta e dorata, con 
un’invenzione decorativa che associa 
motivi cinesizzanti come la pagoda, 
icani di Fo,i draghi, a elementi di gu- 
sto barocco, come i putti, le cornici, le 
larghe foglie piegate alla sommita. E 
un esempio molto raro e precoce del- 
la sofisticata produzione uscita dalla 
manifattura impiantata da Du Pa- 
quier a Vienna nel 1718, grazie all’aiu- 
to di maestranze provenienti da Meis- 
sen. Fa parte di uno straordinario 
nucleo di opere scoperte e identifica- 
te da Emanuele dAzeglio negli anni 
della sua attivita come direttore del 
Museo Civico di Torino (1877-1890). 


39. 
| miracolo di sant’Uberto 


Vinovo (manifattura Brodel 
e Hannong) e Carlo Camillo 
Tamietti, 1778 


Acquisto, 1957 


Sant’ Uberto, di origine nobile e vissuto 
nel VII secolo, é il patrono dei cacciatori. 
La sua leggenda narra che si convert al- 
la vita religiosa durante una battuta di 
caccia, quando gli apparve all’improv- 
viso il Crocifisso tra le corna di un cervo. 
Lo squisito gruppo in bisquit (“biscotto”’, 


come si definisce la porcellana non inve- 
triata e cotta una sola volta) fu realizza- 
to da Carlo Camillo Tamietti, geniale mo- 
dellatore della manifattura di Vinovo, 
fondata nel 1775 da Giovanni Vittorio 
Brodel, che si associo l’anno successivo 
con Pierre-Antoine Hannong. 
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interrato: deposi 


Piano 


Fondi Speciali 


il Museo possiede collezioni che vengono presentate per piccoli nuclei a 
rotazione. Tra queste le miniature e i disegni, poiché tanto la pergamena 
come |a carta possono essere esposte alla luce solo per brevi periodi, onde 
preservare la natura dei supporti e la brillantezza dei colori e dei segni gra- 
fici. Non disponendo di spazi adeguati, anche i fondi etnografici ed archeo- 
logici sono inseriti nel percorso solo per campionature, negli ambienti del 
piano terreno. Diverso il caso del Medagliere, attualmente in corso di rior- 
dino, con un progetto che prevede I’allestimento di una sala- studio a Pa- 
lazzo Madama e una saletta per piccole mostre a rotazione. 


ie | MINIATURE 


4o. 

Miniatori francesi 
e dei Paesi Bassi, 
Jan van Eyck 


Trés belles heures 
de Notre-Dame 
di Jean de Berry 
1380-1450 


Dalla collezione Trivulzio di Milano 
Acquisto, 1935 


Il manoscritto delle Heures di Jean de 
Berry, iniziato intorno al 1380, € una del- 
le piu alte testimonianze della cultura 
tardo-gotica europea. Un’opera immen- 
sa, che comprendeva all’origine circa 
400 fogli e almeno 280 miniature. Fu 
divisa in due parti: la prima resto in Fran- 
cia (ora alla Bibliotheque Nationale di 
Parigi), la seconda approdo nei Paesi Bas- 
si, dove la realizzazione prosegul per cir- 
ca trent’anni. Da questa deriva il fram- 
mento di Torino, con 28 pagine e 25 
grandi miniature, ceduto dalla Citta di 
Milano nel 1935 in risarcimento per il 
mancato acquisto della collezione Tri- 
vulzio. Un’altra parte del medesimo vo- 
lume gia nella biblioteca di Vittorio Ame- 
deo || di Savoia, é stata distrutta 
nell’incendio della Biblioteca Naziona- 
le di Torino del 1904. Le illustrazioni piu 
celebri del frammento torinese, la Na- 
scita del Battista e la Messa dei morti, 
sono tra capolavori della pittura Jan van 
Eyck e ne illustrano il rivoluzionario mes- 
saggio, teso tra indagine analitica del 
reale e grandiosa illusione di spazio pro- 
spettico. 


41. 
Francesco Marmitta 


Messale del cardinale 
Domenico della Rovere 


1490-1492 


Acquisto dal Capitolo del Duomo di Torino, 
1874 


Il messale venne eseguito per il car- 
dinale Domenico della Rovere, origi- 
nario di Vinovo, vescovo di Torino dal 
1482. Un committente di alto profilo, 
residente a Roma, legato al pontefice 
Sisto IV e agli artisti attivi per la cu- 
ria sullo scorcio del secolo (in partico- 
lare Pinturicchio), bibliofilo e promoto- 
re del cantiere per la costruzione del 
Duomo nuovo di Torino in forme ri- 
nascimentali. La decorazione del ma- 
noscritto si deve a Francesco Marmit- 
ta, un artista descritto nelle Vite del 
Vasari come gioielliere e intagliatore 
di gemme, ma attivo in parallelo co- 
me miniatore, formatosi a Bologna 
nell’ambiente dei pittori classicisti 
(Francesco Francia e Lorenzo Costa), 
con aggiornamentie influssi da parte 
dei piu estrosi ferraresi, come Ercole 
Roberti. 
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Filippo Juvarra 
Fantasia architettonica 


Acquisto, 1921 


Limpostazione spettacolare deriva 
dalle esperienze di scenografia acqui- 
site da Juvarra durante il soggiorno a 
Roma, ma la concezione dello spazio, 
lo slancio verticale e la permeabilita 
atmosferica rimandano ai concetti ar- 
chitettonici espressi a Torino nello sca- 
lone di Palazzo Madama e nella sala 
centrale del castello di Stupinigi. Lim- 
mediatezza del segno, la trasparenza 
essenziale dei rapporti di luce e ombra, 
mostrano la geniale versatilita dell’ar- 
tista nella creazione grafica. || dise- 
gno appartiene alla raccolta dei quat- 
tro grandi aloum formati da Juvarra 
e acquisiti dal Museo Civico negli an- 
ni Venti del Novecento. 


I 


43. 
Giovanni Venere 


Interno di padiglione 
1840 


Dono di Mario Moretti, 1984 


La composizione, dipinta a tempera 
su una grande tela di oltre due metri 
di larghezza, appartiene alla raccolta 
di fondali scenografici del teatrino per 
marionette di San Martiniano sito in 
via San Francesco d/Assisi, nei pressi 
dell’antica chiesa, ora non piu esisten- 
te, dei Santi Processo e Martiniano. Fu 
realizzato dal pittore-scenografo Gio- 
vanni Venere per la rappresentazione 
di un Meleagro che ebbe grande suc- 
cesso nel marzo del 1840. Venere col- 
laboro con Fabrizio Sevesi, Luigi Vac- 
ca e Francesco Gonin alle scene dei 
Teatri Regio e Carignano di Torino. 
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AA. : 
Mattone con fregio 
figurato 


Seleucia, eta partica, I-Il secolo 


Acquisito dal Centro Scavi Torino nel 1999 


Il sito archeologico di Seleucia, l’anti- 
ca Ctesifonte, dista 30 km da Baghdad. 
La citta fu fondata nel 312 a.C. da Se- 
leuco | Nicatore, generale di Alessan- 
dro Magno, sulla sponda destra del 
fiume Tigri. Conquistata da Traiano, 
entro poi nell’orbita dell’impero parti- 
co. || mattone é in argilla cotta, con 
un tralcio di vite realizzato a stampo 
e proviene dalla collezione di reperti 
radunata dalla missione archeologi- 
ca dell’Universita di Torino tra il1964 
e 111989. 


45. 
Vasetto a cestino 


Acquisito dal Centro Scavi Torino nel 1999 


Coche, eta sasanide, III-IV secolo d.C. 


Coche, situata a 40 km da Bagdad fu 
fondata da Ardashir | (222-241 d.C.), 
capostipite della dinastia Sasanide. || 
sito e stato indagato dalla missione 
archeologica dell’Universita di Torino 
tra il 1964 e il 1970, che ha messo in 
luce un’area abitativa e commericiale 
nota come Quartiere degli Artigiani, 
situata in prossimita delle mura me- 
ridionali. Questo vasetto fa parte dei 
numerosi ritrovamenti ceramici poi 
confluiti nelle raccolte del Museo. E 
formato da una doppia parete; quella 
esterna € decorata a giorno con un 
motivo a canestro. 
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46. II gioiello, in oro, veniva inserito sotto il 
labbro inferiore grazie ad un foro pra- 


Ornamento labiale ticato al di sopra del mento; la parte 
Arte azteca, circa 1200-1521 curva era modellata per appoggiarsi 

alla gengiva della mascella. La testa 
PMUCRSIPEEN eC MALTS dell’animale, resa con grande realismo, 


sorge da una corona di piccole sfere 
che divide la parte funzionale, non la- 
vorata, da quella piu esterna e rappre- 
sentativa. Presso gli aztechi queste de- 
corazioni erano prerogativa di dignitari 
e guerrieri d’alto rango. Questo esem- 
plare fu probabilmente realizzato da- 
gli artigiani mixtechi, una popolazione 
conquistata e sfruttata per le sue abi- 
lita dai sovrani aztechi. 


47. 
Pagaie cerimoniali 
Isole Australi, ante 1872 


Dono di Ernesto Bertea, 1872 


Varcipelago delle Australi é situato in 
Polinesia orientale e comprende cin- 
que isole circondate da vasti frangen- 
ti corallini. Tra il 1800 e il 1820 la sua 
popolazione fu decimata dalle epide- 
mie diffuse dagli europei di passag- 
gio, in particolare balenieri e commer- 
cianti, e questo spiega la rarita di 
oggetti pre-coloniali presenti nei mu- 
sei. Le pagaie erano utilizzate origina- 
riamente per le danze rituali, ma di- 
vennero in seguito importanti oggetti 
di scambio con gli europei. Sono de- 
corate con incisioni di tipo geometri- 
co a rombi, triangoli e cerchi. All’estre- 
mita del manico spiccano figure 
antropomorfe femminili che richiama- 
no la divinita Arununa, scolpita su un 
grande monolite nell’isola di Ra’ivavae. 
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Bibliografia essenziale 


Per la ricostruzione della 
storia istituzionale del Museo 
Civico di Torino punti di 
partenza sono: 


G. ROMANO, S. PETTENATI 
(a cura di), Il tesoro della citta. 
Opere Warte e oggetti preziosi 
da Palazzo Madama, catalogo 
della mostra, Torino 1996 

C. CERESA, V. MOSCA, D. 
SICCARDI (a cura di), 
Archivio dei Muset Civici di 
Torino. Inventario 1862- 
1965, Torino 2001 


E. PAGELLA, “Uno specialista 
perfetto” Sull’attivita di 
Vittorio Viale per i musei di 
Torino, in B. SIGNORELLI, P. 
USCELLO (a cura di ), Torino 
1863-1963. Architettura, 

arte, urbanistica, Torino 
2002, pp. 145-160 


[ testi della Guida breve 
riprendono quelli gia 
pubblicati in: 

E. PAGELLA, F. FILIPPI 
(a cura di), Il Palazzo 
Madama, Vorino 2007 


E. PAGELLA, Il Palazzo 
Madama — Museo Civico 
dArte Antica, Torino 2008. 


In generale, sulle collezioni 
del Museo Civico d’Arte 
Antica, si vedano: 

E. PAGELLA (a cura di), Tra 
Gotico e Rinascimento. 
Scultura in Piemonte, 
catalogo della mostra a 
Torino, Torino 2001 


fk. PAGELLA (a cura di), 
Terre lontane. Arti 
extraeuropee dal Museo 
Civico dArte Antica, catalogo 
della mostra a Torino 2002- 
2003, Torino 2002 


Ek. PAGELLA (a cura di), 
Museo Civico dArte Antica di 
Torino. Acquisti e doni 1971- 
2001, Torino 2004 


D. PAPA (a cura di), 

Tl Museo Civico di Arte 
Antica di Torino. Opere 
scelte, Torino 2006 

E. PAGELLA, 

}. ROSSETTI BREZZI, 

kK. CASTELNUOVO (a cura 
di), Corti e Citta. Arte del 
Quattrocento nelle Alpi 
occidentali, catalogo della 
mostra a Torino, Milano 
2006 


tS 


G.L. BOVENZI, C. MARITANO, 
Palazzo Madama. Tessuti, 
ricami, merletti: opere 
scelte, Torino 2008 

C. MARITANO, Le ceramiche 
di Palazzo Madama. Guida 
alla collezione, Savigliano 
2008 

E. ROMANELLO, Palazzo 
Madama — Museo Civico di 
Torino. Emblemi di pietra. 
Araldica e iscrizioni 
piemontesi, Savigliano 2008 
5. BAIOCCO (a cura di), 
Defendente Ferrari a Palazzo 
Madama. Studi e restauri per 
il centenario della 
donazione Fontana, 
Savigliano 2009 

A. BOLLATI, V. MESSINA, 
Museo Civico dArte Antica di 
Torino. Cammei, intagli e 
paste vitree, Savigliano 2009 


Sul Palazzo Madama: 


G. DARDANELLO (a cura 
di), Lo scalone di Filippo 
Juvarra. Rilievo e ricerca 
storica, Quaderno | 
Progetto Palazzo Madama, 
Citta di Torino, Torino 1999 


C. VIANO (a cura di), 

Il rilievo architettonico, 
Quaderno 2 Progetto 
Palazzo Madama, Citta di 
Torino, Torino 2002 


F. FILIPPI, Gli appartamenti 
delle Madame Reali di 
Savoia 1664 e 1724, 
Quaderno 3 Progetto 
Palazzo Madama, Citta di 
Torino, Torino 2005 


G. ROMANO (a cura di), 
Palazzo Madama a Torino. 
Da castello medioevale a 
museo della citta, Torino 
2006 

E. PAGELLA, C. VIANO (a 
cura di), Palazzo Madama. 
Dal restauro al nuovo 
museo, in corso di stampa 


Per le mostre allestite a 
Palazzo Madama dopo la 
riapertura del 2000: 


A. INVERNIZZI, 

V. MESSINA (a cura di), 
Sulla via di Alessandro. 
Da Seleucia al GandhCra, 
catalogo della mostra a 
Torino, Milano 2007 

M. COMBA, C. OLMO, M. 
DI ROBILANT (a cura di), 


Un grattacielo per la Spina. 


Torino. 6 progetti su una 
centralita urbana, catalogo 
della mostra 2007-2008, 
Torino 2007 


C. ARNALDI DI BALME, 
S. CASTRONOVO (a cura 
di), Rosso corallo. 

Arti preziose dalla Sicilia 
barocca, catalogo della 
mostra a Torino, Milano 
2008 


E. MORTEO (a cura di), 


Roberto Sambonet designer, 


grafico, artista (1924-1995), 
catalogo della mostra a 
Torino, Milano 2008 


C, ARNALDI DI BALME, F. 
VARALLO (a cura di), Feste 
barocche. Cerimonie e 
spettacoli alla corte dei 
Savoia tra Cinque e 
Settecento, catalogo della 
mostra a Torino, Milano 
2009 

E. PAGELLA, T. RAPPE 

(a cura di), Porcellane 
imperiali dalle collezioni 
dell’ Ermitage, catalogo 
della mostra Torino 2009- 
2010, Cinisello Balsamo 
2009 


V. TERRAROLT, E. 


PAGELLA (a cura di), Lenci. 


Sculture in ceramica 1927- 


1937, catalogo della mostra, 


Torino 2010 
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PALAZZO MADAMA 
MUSEO CIVICO 
D’ARTE ANTICA 
Piazza Castello 

10122 Torino = Italy 

Tel. +39 011 4433501 


E-MAIL 
palazzomadama@ 
fondazionetorinomusei.it 


SITO INTERNET 
www.palazzomadamatorino.it 


COME ARRIVARE 

Palazzo Madama si trova al 
centro di Torino. Le aree 
automobilistiche sono 
regolate da restrizioni e divieti. 
Consultate il sito del Comune 
di Torino per avere maggiori 
indicazioni. 


Dalla Stazione ferroviaria: 

Da Porta Nuova e Porta Susa, 
si puo raggiungere Palazzo 
Madama a piedi, risalendo via 
Roma e via Garibaldi (circa 2 km) 


AUTOBUS 
Linee 11, 12, 51,55, 56, 61, 68; 
tram: linee 4, 13, 15,18 


PARCHEGGI 

| parcheggi per le automobili pit 
vicini-a pagamento—sono in 
Piazza Castello (parcheggio 
sotterraneo; “torre romana’), 

in via Pietro Micca (parcheggio 
sotterraneo) e in piazza San 
Carlo (parcheggio sotterraneo). 


ORARI 


Da martedi a sabato: 

ore 10-18 

domenica: ore 10-20 

Chiuso il lunedi. 

La biglietteria chiude un’ora prima. 
Ingresso libero il primo 
martedi del mese 


Scalone e Corte Medievale 
Ingresso libero 


Da martedi a sabato: 
ore 9-19 
domenica: ore 9-20 


Chiuso il lunedi. 


BIGLIETTI 

Biglietto unico valido tutto il 
giorno per le collezioni 
permanenti e per le mostre 
temporanee: 


Intero euro 7,50 


Ridotto euro 6,00 


Hanno diritto alla riduzione: 
i visitatori di eta superiore ai 
65 anni; i visitatori in eta 
compresa fra 10 ei 25 anni; 

i soci delle associazioni 
riconosciute dalla Fondazio- 
ne Torino Musei; i gruppi di 
visitatori in numero minimo 
di 20 unita, previa prenota- 
zione (un solo accompagna- 
tore, con funzioni di 
referente, ha diritto 
allingresso gratuito). Hanno 
diritto all’ingresso gratuito: 

i minori di anni 10; 


i visitatori diversamente 
abili e un familiare o altro 


accompagnatore che 
dimostri la propria 
appartenenza ai servizi di 
assistenza socio-sanitaria; le 
classi delle istituzioni 
scolastiche di ogni ordine e 
grado pubbliche o private, 
previa prenotazione (gli 
accompagnatori delle scuole 
hanno ingresso gratuito 
nelle seguenti proporzioni: 
per la scuola materna ed 
elementare: 
1accompagnatore ogni 10 
alunni o frazione di 10; per la 
scuola media dil ell grado: 
1 accompagnatore ogni 15 
allievi a frazione di 15) 

i gruppi di studenti di tutte 
le facolta universitarie, delle 
accademie di Belle Arti e dei 
conservatori di musica in 
visita di studio previa 
prenotazione; la gratuita é 
estesa ai docenti accompa- 
gnatori; gli amministratori in 
carica degli Enti Fondatori; 

i direttori e conservatori dei 
musei italiani e stranieri; il 
personale dei ruoli direttivi 
del Ministero dei Beni 
Culturali; i dipendenti della 
Fondazione Torino Musei e 
della Divisione Servizi 
Culturali della Citta di 
Torino; i giornalisti iscritti 
all’albo; le guide turistiche 
regolarmente abilitate 


all’esercizio della professio- 
ne;i soci degli Amici della 
Fondazione Torino Musei e 
di altri musei convenzionati 
con eguali reciproche 
facilitazioni; i possessori di 
tessera ICOM valida per 
l'anno in corso. Hanno diritto 
all’ingresso libero i 
possessori di Abbonamento 
Musei / Torino Card e di altri 
biglietti promozionali 
proposti dagli Enti Locaii. 


Pagamento 

Si puo effettuare in 
biglietteria secondo le 
seguenti modalita: 

» contanti 

- carte di pagamento 
accettatte: PagoBANCOMAT, 
Visa, MasterCard 


SERVIZI GRATUITI 
Guardaroba, deposito 
bagagli di piccolo formato e 
passeggini, fasciatoi, oggetti 
smarriti. 


VISITE IN GRUPPO 
Prenotazione visite con 
guida autonoma e con 
guida del museo: tel. 
011.44299N1 dal lunedi al 
venerdi dalle ore 9,30 alle 
ore 12,30 


SCUOLE 

Attivita e laboratori da 
martedi a venerdi 10-17 
su prenotazione 


Informazioni e prenotazioni: 
tel.+39 011.44299N1 

dal lunedi al venerdi dalle 
ore 9,30 alle ore 12,30 
E-mail: 
madamadidattica@fonda- 
zionetorinomusei.it 


MOSTRE TEMPORANEE 
Sala del Senato 

Da martedi a sabato 

ore 10-18 

domenica ore 10-20 

La biglietteria chiude un’ora prima. 
Costo: gia incluso nel 
biglietto di accesso al Museo 


VISITATORI DISABILI 

- Prestito gratuito di sedie a 
rotelle. 

- Audioguida per portatori di 
handicap visivi. 

- Assistenza alla visita 


SUPPORTI ALLA VISITA 

- In noleggio all’entrata: 
audioguide, audioguide per 
disabili visivi, audioguide per 
bambini (selezione di circa 
100 opere commentate in 
italiano, francese e inglese), 
audiotour. euro 2.50 

- Video documentario di 
Palazzo Madama nella Corte 
Medievale. 

- Pieghevole gratuito di 
orientamento per la visita 
alle collezioni permanenti, 
schede mobili di approfondi- 
mento e postazioni 
multimediali lungo il 
percorso di visita. 


LIBRERIA 


Palazzo Madama, 
piano terra, accesso libero 


Tel. +390114433540 


CAFFE MADAMA 
Palazzo Madama, primo 


~ piano, Camera della Galleria 


e Veranda Nord. 
Aperta negli orari del Museo. 
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Palazzo Madama Guida breve 


Venti secoli di storia a Palazzo 
a - - Madama. Un castello medal 
| una grandiosa residenza barocca 
~ e€un importante Museo Civico. 
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